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The two-day conference “Synaesthesia. Discussing a Phenomenon in the Arts, Humanities and (Neuro-) Science” [1]
offered different perspectives on the phenomenon of synaesthetic perception. By inviting art historians, literary schol-
ars, neuroscientists and artists, the organizers of the conference, Regine Rapp and Christian de Lutz from Art Labo-
ratory Berlin [2], created an interdisciplinary conference that focused on a single question: what is meant by the phe-
nomenon of synaesthesia at the end of the 20th and early 21st century? During the two-days, each speaker pre-
sented a different viewpoint on synaesthesia, but in the end the definitions were quite similar.

The term “synaesthesia”, from the Greek “syn,” together and “aisthesis,” sensation, signifies a quite specific neural
condition and perceptual phenomenon that is automatic, involuntary and stable over time, in which the stimulation of
one sense activates other senses. In daily life synaesthetes experience multimodal sensations and a constant cross-
ing of their sensory territories. 4% of the population is affected by this unique perceptual experience of their environ-
ment. Synaesthesia is caused by enhanced neural connections between specific sensory regions of the brain and is
believed to have a genetic component. Each synaesthete has his particular way of perceiving and translating reality
into multimodal experiences by binding and linking two or more senses together: sound and color, grapheme and
space, touch and smell. Different forms of synaesthesia exist, but neuroscientists have mostly focused their studies
on the most common one: grapheme-color synaesthesia. In this particular case, the inducer is a letter or a number,
which is written, read or heard. It is an incoming stimulus which activates a specific color concurrent in the synaes-
thete’s brain: for instance, the letter A will generate the color blue. The neurological and perceptual phenomenon is
thus very specific, subtle, and extraordinarily wide.

Neuroscientists Hinderk M. Emrich (Director of the Center for Psychological Medicine, Hannover) and Sina A. Traut-
mann-Lengsfeld (Department of Neurophysiology and Pathophysiology, University Medical Center Hamburg-
Eppendorf) described how specific modes of perceptual experiences are triggered by a hyper-connectivity in the
brains of synaesthetes. These experiences occur between specific areas of their cortex which are linked to percep-
tion and the different senses. Neuroscience studies this hyper-connectivity between different regions of the cortex by
measuring the activity of the brain with fMRI (functional magnetic resonance imaging). When an area of the cortex is
in use, the blood flow increases. The study of the grapheme-color synaesthesia focuses on activity in the area of the
brain that is used for visualizing. This area is located in the left hemisphere, more specifically in the region of let-
ter/number recognition, as well as in the color area, named V4. In grapheme-color synaesthesia in particular, fMRI
experiments have proven that for a specific concurrent, the area of the cortex responsible for letter/numeral recogni-
tion has enhanced neural connections with the V4 region. Emrich described how perception is linked to differences in
the brain’s “top-down” and “bottom-up” processing. The “top-down” processing is an active process in the creative
part of the brain that is also responsible for our imagination. As an example, the interpretation of colors in dreams, is
imagined. On the contrary, the “bottom-up” processing is passive. It is the basic form of sensual inputs that interact in
our brain. The measurement of sugar concentration within the blood circulation of the brain is an example of “bottom-
up” processing. Research has proved that synaesthesia is a “top-down” phenomenon. Similar to the way we imagine
colors in a dream, synaesthetes create colors in their inner mind.

Agnieszka Janik (Department of Psychology, Goldsmiths, University of London) revealed in her talk on “Synaesthesia
for Colour is Linked to Reduced Motion Perception" that synaesthetic color experiences are linked to improve color
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perception and the ability to bind them to visual memory. Despite this advantage, it can also impair motion perception
- the ability to perceive speed and direction. This neurological and perceptive phenomenon is currently being studied
by neuroscientists internationally and most of the results are yet to be published. This increased communication be-
tween two sensory regions of the brain has mostly been observed in creative people such as poets, musicians and
artists. This hyper-connectivity of the neural activity is thus believed to enhance creativity by enabling multimodal
sensual experiences of reality. The translation of these very intimate and particular perception of the world in poetry,
music, painting have helped create some famous art works. Charles Baudelaire, Richard Wagner, Wassily Kandin-
sky, to name a few, all talented creative minds at the turn of the 20th century, were probably synaesthetes. In his
essay “Und” [3] Kandinsky expresses how the 19th century was strictly categorized in “Either/ Or” and separates the
inside (content) from the outside (form). A synaesthete himself Kandinsky envisioned a revolution in the 20th century
which would combine inside and outside in the sense of “Und” instead of the previous “Either/ Or”". He believed that
the new era would leave the outside and reach the inside. This future era would also combine the outer with the inner
experience and break through to a synthesis of different media, leading to monumental art.

In her talk on “Synaesthesia at the Fin-de-Siécle: Art and Science”, Polina Dimova (Institute for Russian and Com-
parative Literature, Oberlin College, Ohio) referred to synthesis at the Fin-de-Siécle. She talked about how Charles
Baudelaire privileged the “logic of feeling over the logic of thought”. Synaesthesia is believed to trigger a transfigura-
tion of reality. This idea is explored in Richard Wagner's idea of the “Gesamtkunstwerk” or “total work of art”. Through
this work he believed that this transfiguration could be conveyed and experienced by his audience. His romantic aes-
thetical concept inextricably merges music, song, dance, poetry, theatre and visual arts. In his compositions, the use
of the “Leitmotiv” stimulates the different senses simultaneously. The experience is similar to synaesthesia. In his
work “Prometheus” the Russian composer Alexander Scriabin, also a synaesthete, was the first to combine music
and painting. Being able to see a color by listening to a sound, he developed the color wheel, which links musical
notes to the specific colors he saw in them. Artists and scientists throughout history have developed similar ideas,
among them Alexander Wallace Rimington, Thomas Wilfried and Bainbridge Bishop.

The definition of synaesthesia is broadened by Emrich who described the “coordination of mental, emotional, inner,
external and atmospheric worlds”. Cross-modal experiences by non-synaesthetes can also be experienced in their
everyday life since the five senses do not work in isolation from each other. Additionally, he stated that “we exist
within a situation”, which means that every action is linked to a specific time and space, and therefore a specific sen-
sory environment, which becomes an interactive situation. He explained how we experience our surroundings with
our sense organs, our knowledge and our memory, and then translate this perception through communication, ex-
pression and feelings.

Synaesthestic modes of perception are also interesting subject matter for contemporary artistic research. The invited
artists Ditte Lyngkaer Pedersen (Aarhus), Eva-Maria Bolz (Berlin), David Strang (Plymouth) and Madi Boyd (London)
base their practice on transmitting unusual sensory experiences to the public [4]. Following the paths of art history
and more specifically of kinesthetic arts, Strang and Boyd use light, video and sound to create multimedia installa-
tions. The public's interaction and integration is the focus of their artistic work. Being a synaesthete herself, Madi
Boyd uses her art to explore the view on her own synaesthesia, which connects form, color, texture and sound. In
collaboration with neuroscientists, her work combines film, sculpture and installation. Her video “Point of Perception”
was developed through the use of color and sound to explore relationships between audio and visual. It explores how
much information the human brain needs in order to know what it is looking at. Art becomes a laboratory to under-
stand how an individual, in his own intimate and specific way, understands and experiences his surroundings.

The conference also highlighted a major innovative direction in the arts and in technology: the increase of digital me-
dia. Katharina Gséllpointner (Media Arts/ Art History, University of Applied Arts, Vienna) presented her transdiscipli-
nary research project “Digital Synaesthesia”, which brings together artists, theorists and scientists to focus on the
possibilities offered by new digital technologies to provide synaesthetic transmodal sensory experiences for non-
synaesthetes.

By shifting the modes of perception, i.e., instead of looking at art we try to smell it, we experience art in a completely
different way. Caro Verbeek (Royal Academy of Arts, Amsterdam, Rijksmuseum Amsterdam) is taking that direction
by analyzing the avant-garde from an olfactory perspective. In 1938, at the Galerie des Beaux-Arts in Paris, the Inter-
national Surrealist Exhibition smelled of coffee, which in an art history context refers to the café culture of the Surreal-
ists. Considering this, smell can have a greater influence on us then one might expect. Similar to the way in which the
perception of paintings affects us, smell can also induce nostalgic events, moods and emotions. Human beings also
assign certain odors to colors. Verbeek explores this by collaborating with a perfumer to create a fragrance. They
then asked a test group to assign a color to the odor and the overwhelming answer was green. This simple experi-
ment demonstrates how non-synaesthetes are able to create a link in their mind, associating the freshness of green
with a certain smell. Furthermore, it reminds us that synaesthesia is a natural phenomenon that can be experienced
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by anyone on different levels, thereby reinforces Kandinsky's belief. As Kandinsky pointed out, we cannot see our
reality as a separation of “Either/Or”, but need to see it as an interaction between several perceptual realities-a syn-
thesis.

Multisensory perception can also be experienced through film. Filmmakers use this media to transport their public in
a different time-space. The talks of James Rosenow (Cinema and Media Studies, University of Chicago) and Gertrud
Koch (Film Studies, Free University Berlin) elaborated on this notion. Rosenow described how films inspired by Edgar
Allen Poe’s writings, such as “The Fall of the House of Usher”, privilege sensation over narration to inspire intimate
sensory experience in the viewer. By entering this imaginary world, the viewer becomes detached from his actual
location and disconnected from his reality. Film can thus be considered a media for synaesthetic experiences, where
image, motion, and sound are merged to create an interactive world, which includes and transports the viewer.

Romi Mikulinsky (Macquarie University, Sidney/ Bezalel Academy for Arts and Design, Jerusalem) explained in her
talk “From Page to Screen—The Presence and Future of Reading” how our contemporary ways of experiencing eve-
ryday activities such as reading on an e-tablet changes the way we are involved with the world. By associating the
sense of touch to the sense of sight through reading, new technologies renew our primary experiences.

Summarizing all these different views, the conference participants got a sense of the overall applications of synaes-
thesia in different fields. The multisensory processing of synaesthesia represents both a perceptual reality and a
phenomenon that in general is just discovered and understood. Contemporary transdisciplinary artistic projects aim
to reveal new sensory, cognitive and emotional realities. Through synaesthetes, the superhuman ability of “crossmo-
dal sensing” is unearthed. Maurice Merleau-Ponty called synaesthesia a standard form of perception [5] that is natu-
rally rooted in every one of us. In this sense, we need to rethink Descartes* “I think, therefore | am” and see our-
selves, or rather our senses in a constant dialogue with each other and the world.

[1] This report does not follow the actual order of the conference talks, see complete program here:
http://www.artlaboratory-berlin.org/assets/pdf/Synaesthesia_Conference %20program.pdf

[2] Art Laboratory Berlin was founded in 2006 by Regine Rapp and Christian de Lutz. As a non-commercial art space.
Art Laboratory Berlin was established as a platform for interdisciplinary exhibition projects in an international context.
See http://www.artlaboratory-berlin.org/home.htm for more information.

[3] Kandinsky, Wassily: Und. in: Essays uber Kunst und Kinstler. Bern: Benteli 1963.

p. 97-108.

[4] Parallel to the conference Synaesthesia/4: Translating, Correcting, Archiving, the last part of the exhibition series
“Synaesthesia” was shown, including Eva-Maria Bolz, Ditte Lyngkaer Pedersen and Andy Holtin. See
http://artlaboratory-berlin.org/html/eng-exh-31.htm. The exhibition series includes four exhibitions in total and started
with an open call in 2010. Art Laboratory Berlin announced this open call on Synaesthesia in contemporary art and
received a big response. Out of the best proposals they created a series, which presented artists who were dealing
with manifold connections to sensory perception.

[5] Merleau-Ponty, Maurice: Phenomenology of Perception, translated from French by Colin Smith, London: Routled-
ge 1962. p. 229.

Editor: Carolin Behrmann

http://arthist.net/reviews/6198/mode=conferences
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transmediale/art&digitalculture:  uncertain space. media art all over? (Transmediale magazine) ed. KristofferGan-
sing & Filippo Gianetta 2013. p.3
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reSource transmedial culture berlin

reSource Chats: Networking Berlin's transmedial
culture

reSource Chat with Christian de Lutz, Art Laboratory Berlin

Art Laboratory Berlin was founded in Autumn 2006 by an international team
of art historians and artists. As a nhon-commercial art space, Art Laboratory
Berlin was established as a platform for inter-disciplinary projects in an
international context.

r: Can you introduce the background of Art Laborato ry Berlin (ALB), and tell us about the history oft  he
place?

C: In 2006, my partner Regine Rapp, two other colleagues Margareta Tillberg and Sandra Frimmel and | had a series
of meetings and talks about the idea of curating and the contemporary art world in Berlin. | think we all came to this
position that there were a lot of things we found interesting that were not being shown here, and we weren’t happy
with the quality of exhibitions we were seeing in many spaces, especially more established spaces. We came to the
view that we should at least try to found a space. [...] We came upon this space here at Prinzenallee for several rea-
sons: one was that there was a project here [Kolonie Wedding] that arranged very inexpensive space rentals. It is
temporary use, but it is open ended. And it's sponsored by degewo [one of Berlin's largest residential property com-
pany]; we pay very little, that made it possible.
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We decided that it would be both interesting, and also bring a lot of dynamics and connecting things we found inter-
esting to do a set of interdisciplinary series; we started off with art and music, then art and text, and then art and sci-
ence. We wanted to work with Critical Art Ensemble, but during art and science, the case against Steve Kurtz came
to an end [and he wasn’t available] so we decided to do a series of art and law [a year later and invited him to this].
We've done a number of different other exhibitions, we've done some visiting shows as well, we've had always a bit
of new media, but also a lot of hybrid exhibitions, as part of our interdisciplinary approach. And in 2010, we had an
open call on two themes, one was ‘Time and Technology’, and the other was ‘Synaesthesia’. Part of the interest was
to take these two themes which on the one hand you could think back 100 years and connect with the avant-garde of
the 1900s and 1910s, but we wanted to see what is the 21st century’s take on that, how the technological events of
the last quarter century affected our sense of time and how artists are dealing with that.

With ‘Synaesthesia’ we were particularly interested in the idea of neurological phenomenon of synaesthesia, and
artists who worked with that. We are in the midst of the Time and Technology series, and in the late autumn we will
have the start of Synaesthesia that will run through the first half of next year.

r: | was really amazed by the fact that you and Reg ine are often also addressing Eastern countries. Peop  le
coming from the East is not really something usually found in a gallery, especially in the so called me  dia art
scene.

C: I think it has to do also with our personal biographies. | spent a lot of time in the nineties travelling around Eastern
Europe. | was working as a photojournalist. Regine and Sandra lived in Russia for several years.

I think in the first year, three of our four first exhibitions showed artists from Russia, and later we were showing artists
from the Middle East, but we are really interested in a diversity of themes. We don't have a focus in a specific direc-
tion, but we have interests like art and science, technology, new media, and Regine has a very strong interest in book
art; it is really hybrid.

r: How do people perceive what you do in the Weddin g area? Why did you choose to be exactly here, and not
in Mitte, as many other galleries?

C: The original choice was pragmatic: we looked in Neukélin and here. I've actually got very attracted to this area, it is
my favourite part of Berlin, [...] this kind of mix between people that work in the arts, but also from immigrant commu-
nities, and transitory people who come here, and then they move on to somewhere else. [...] The tendency is that
people come here when they first come to Berlin, they often move on, once they've got a better job. | would say that a
lot of public we get are [...] interested in the exhibitions themselves, or a lot of local artists, sometimes we get people
from the neighbourhood wandering in. [...] It was very difficult to get German artists, who were living in Prenzlauer
Berg, Kreuzberg or Neukdlln, to come to Wedding. If they are American, French or Iranian, they come here, if they
had an interest in the theme or even just in art.

| always feel that there is this hierarchy here. In New York, I've worked in off-galleries even when | was in college in
the eighties, and you would always see museum curators, people from MOMA, the Guggenheim — they were inter-
ested in what was new. But here you don't see curators of the big galleries and museums coming here, and looking
around for what is new. [...] It is almost as if they feel they have to discover something new on a trip to London and
New York, but not what is new in Berlin. Although there is probably a lot more creative talent now in Berlin then there
is in London or New York.

r: How do you think your gallery relates to the cit y of Berlin? Sometimes it is common to say that in B erlin
people never leave their neighbourhoods...

C: We try to offer things you can’t see elsewhere. And that's the reason we often have artists from elsewhere. We
have never shown painting here. There are 400 galleries here, and most of them show painting [...]. We always have
new people, a large number of people who follow what we do; our Facebook has 1.991 people now. We have
newsletters, also the press mailing, a blog, the website and Facebook. We played around Google+ and Twitter, but
they don’t seem to function as well. | would say it's not so much the neighbourhood, but people having their own cli-
ques and circles. It's this archipelago thing when something is only in their circle. There is nothing tying together eve-
rything in the city — at least in the art world. There are many art worlds. Everything is constantly shifting — and also
sometimes you don’t know about things. The German cultural scene even in Berlin is extremely hierarchical. The off-
scene is disadvantaged by this natural hierarchy. People from the mainstream don’t go to off-spaces, galleries in
Mitte don’t go off to others. The experimental and new is very low in the hierarchy.
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r: Connecting to this discourse, what do you think are the major problems and difficulties in the cult ural pro-
duction scene of Berlin?

C: In my opinion, funding is the major problem in the cultural production scene of Berlin. The vast majority of the
Hauptstadtkulturfonds is given to established programmes, spaces, and a lot of it is suggested by some kind of pa-
tronage. We got funding for a show, but just after applying six or seven times. It is supposed to be for innovative pro-
jects. But a small amount went to contemporary art; a third of the money is going to institution like opera, established
theatres. It's supposed to be for innovation, but it is quite the opposite — this is a cultural political theme.

r: How do you survive here? Do you get public funds ?

C: We try to keep our over-head down as much as possible, we have donations from people, that allow us to pay our
rent, and basic expenses, and then we get a mixture of some public funding, some funding from foundations, we end
up doing it on a project by project basis. [...] This exhibition has decent funding; half of the next one and the previous
two we did had really minimum funding, which was really frustrating for us. Our main goal is trying to make sure the
artists get some kind of fee and their production is covered as much as possible, or if that is not possible, making
sure that the work is sustainable, so the work can go on somewhere else, and be funded in a different way.

r: But don't you have funds from the Wedding area? A lot of galleries in Neukdlln are opening, because of
this kind
of funding...

C: We have had funding from that. Neuk®élin is different, they are giving a lot of funding for experimental spaces, and
that's really excellent, [Wedding belongs to the Bezirk Mitte] does not do that. More recently [it] has gotten much stric-
ter, financing culture, and moved away to things like paying artists’ fees, which was really nice for us. [...] The Netz-
werk freier Berliner Projektrdume und -initiativen, which is trying to represent this interest of off-spaces, is learning
how to deal with politics, and the politicians are learning that this free scene exists.

r: Sometimes there are funds, but you never know whe  re they allocate it .

C: My personal opinion is that it should be done by administration and not by politicians, who obviously have their
favourite theatres. And | think that the other problem here is gentrification creating rising rents. When the government
came here in 2000, some wealth came to the city and that might have gentrified some parts of the city like Prenzlauer
Berg and Mitte, but nowadays it's mainly speculation and this has a damaging effect. Neukélin and Kreuzberg are
examples of possibilities and potentialities being priced out.

In new media, it's a recognition problem. There is so much art in Berlin, and the vast majority of it is painting, collage,
drawing or some kind of post-conceptual installation. Working with new media is a small part of that, and | think it
could be good to connect, to make a thread through the scene, because it would give more attention [...]. There are
growing possibilities; meanwhile, if you are disconnected, little islands, you get lost in this mass of painting, drawing
and collage.lt could be interesting to bring together artist groups, curators, spaces, people connected to this amor-
phous group, and have regular meetings, exchanges and platforms, and | think transmediale is an interesting

central node for this. [...]To make these connections [...] a central space for the building of a community, | think at
least in the beginning, we need a central node, and it could be something that a community builds, and then some-
one else can take [...] over.

Thinking of spaces, there is one huge idea | had a few years ago [...]. There has always been this idea of making a
Kunsthalle in Berlin, and | have been very dubious about it, because every time a space is given over to a small ma-
fia, and they create their own thinking, it's supposed to be inclusive and it never is. [...] [M]aybe an organisation like
transmediale can say, we are about innovation, could we use [...] the space [meant to be for the new Kunsthalle]? [...]
These are different options, and it also fits the thing that transmediale has this advantage of the hierarchy system in
Berlin. It has a reputation; the Mayor knows what it is. It is much more likely of a project like this to happen than with a
group from the independent scene. Reputation means a lot. It's about whom politicians know, about media attention,
it means something. [...] | would say the main thing that transmediale could do in the next year or two is to provide a
central connecting point to all these different scenes. [...] | think certainly being connected leads to more information,
more potentialities, than being disconnected.

r: | agree, this is a bit what we want to do, butt  here is also the risk that we are going to patronis e everything.
The point is trying to see how we could serve as a connector, without becoming the beginning of a too cen-
tralised process. Have you ever tried to approach o ther galleries and cultural spaces?
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C: We have tried, but we spent an awful lot of time filling [in] applications, meeting with people running foundations
and so forth, so we went out and tried to meet interesting spaces and it got frustrating, because most of the places
are showing stuff that we don't find interesting. So I'm always interested in something that is new, even a database in
this direction would be fantastic, a database of places showing new media. [...]

r: What we are also thinking to do with the reSource on our first event is to start a mailing list, fol lowing the
idea of bringing people together. This could be ag  ood way to start a platform, and to create akindo  fcom-
munity.

C: That would be great. Building an online platform, a list of places, and information about them, list of things, upcom-
ing events, this would be a wonderful resource. There are 400 commercial galleries in Berlin, and | can probably say
most of them are not interesting for me, and 150 project spaces [of] which | don’t know that many, and there are artist
collectives and so forth.N.B. As Christian de Lutz points out, a lot has changed in the last months after the firstinter-
view. The Netzwerk Berlin Projektraume has with some success lobbied the city for support for project spaces. The
first prize for Berlin project spaces took place in autumn 2012, and Art Laboratory Berlin was one of the winners. And,
most importantly, reSource has indeed become a node for a growing network of spaces, curators and artists in Berlin
working in technology-based arts.

http://www.transmediale.de/resource/chats
http://www.transmediale.de/files/ALB.pdf
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Meldungen aus der Forschung veroffentlicht am 29. Jul 2013

Synasthesie — Eine internationale transdisziplinare Konferenz versucht eine Integration
von kunstlerischen und wissenschaftlichen Positionen zum Thema

geschrieben von Gerhard Scharbert

Am 5. und 6. Juli fand im Rahmen der Ausstellung »Synaesthesia/4: Translating, Correcting, Archiving« die Tagung
»Synaesthesia. Discussing a Phenomenon in the Arts, Humanities, and (Neuro )Science« statt. Gerhard Scharbert
nahm daran teil und berichtet

Alfred Vulpian fihrte 1866 zum Ende seiner Vorlesungen zur Allgemeinen und Vergleichenden Physiologie des Ner-
vensystems den Begriff »synesthésie« ein, um eine Bezeichnung zu finden fir den Transfer von Reizen eines Sinnes
auf Nerven, die nicht fur die Weiterleitung der Reize jenes Sinnes spezifisch sind. Er ergdnzte damit ein fundamenta-
les Gesetz der Physiologie, das von Johannes Miiller aufgestellt worden war und besagte, dass jeder Sinn, ganz
gleich welche Eindriicke auf ihn wirken, in der ihm spezifischen Weise reagiere. Ubrig geblieben von der Vorstellung
Vulpians ist die Idee des Energietransfers eines Sinnesreizes auf Neuronennetze, die nicht mit dem empfangenden
Sinn verbunden sind. Seit Vulpian hat Synasthesie an Kontur gewonnen und ist seit langstens 100 Jahren ein wichti-
ges Thema der Kognitionswissenschaften, aber vor allem auch der Kiinste. Synasthesie wurde spatestens mit ihnrem
gehéauften Auftreten im frilhen 20. Jahrhundert auch zu einem Lebensstil, der zur Nachahmung einlud.

Am 5. und 6. Juli fand in Berlin die vom ART LABORATORY BERLIN veranstaltete Konferenz »Synaesthesia. Dis-
cussing a Phenomenon in the Arts, Humanities, and (Neuro )Science« statt. Parallel zu der mittlerweile vierten Aus-
stellung zum Thema unter dem Titel: »Synaesthesia/4: Translating, Correcting, Archiving« trafen sich Kinstler und
Wissenschaftler aus verschiedenen Disziplinen, um ihre Ansatze vorzustellen und gemeinsam zu diskutieren. Wie
die beiden Veranstalter Regine Rapp und Christian de Lutz in ihrer Einleitung sagten, sollte es darum gehen, das
groRe Interesse, das der Kopplung verschiedener Sinneseindriicke von den Wissenschaften und der zeitgendssi-
schen Kunst entgegengebracht werde, in einen theoretischen Rahmen zu stellen, der sowohl die rasante medien-
technische Entwicklung der letzten Jahre, als auch die Erkenntnisse avancierter Forschung in den Bereichen der
Neuro-, Bild und Kulturwissenschaft aufnehme und reflektiere.

Es ist nicht zuviel gesagt, dass die Konferenz diesen Anspruch in hohem MalRe einloste. Bereits der Keynote-
Speaker Prof. Dr. med. et phil. Hinderk Emrich, Neurophysiologe, Psychiater und Philosoph, der Doyen der deut-
schen Synasthesieforschung, konnte in seinem Vortrag »Synaesthesia, Synaisthesis, and the Enhancement of Cohe-
rence« wichtige Aspekte des Themas, die spater auf der Konferenz wieder aufgenommen wurden, beleuchten.

Sein Vorhaben, zum Verstandnis dessen beizutragen, was er »die Welt der Synasthesie« nannte, fihrte er in einer
eindrucksvollen Reihe von Thesen, Beispielen und Schlussfolgerungen aus. So stellte er zunachst die Frage nach
dem Verhéltnis von Konstruktion und Wahrnehmung in ihrer Interaktion. Von Emrichs »neuro-philosophischer« Posi-
tion aus besitzt das menschliche Gehirn die erstaunliche Fahigkeit »das gesamte Spektrum der Reprasentation zu
realisieren, ausgehend von blo3er Sensitivitat (Okzipitallappen, ,bottom-up‘) Uber eine groRe Zahl an Zwischenzu-
stéanden zu reiner Konstruktivitat (Frontallappen, ,top-down‘). Daher sind Oszillationen zwischen den verschiedenen
Arten von Repréasentation méglich.« Emrich wies auf die vielgestaltigen Implikationen dieser kortikalen Vorausset-
zungen hin, die es fir Neurowissenschaft und Hirnforschung attraktiv machen, ein Phanomen wie die Synéasthesie in
ihren verschiedenen Erscheinungsformen zu untersuchen. Schlief3lich kdnnten wir erstaunliche Erkenntnisse auch
Uiber die Ontogenese der menschlichen Wahrnehmung gewinnen, wenn wir synasthetische Fahigkeiten auch ent-
wicklungsbiologisch untersuchten, so Emrich.

Das nachste Panel begann mit dem Beitrag der auch in der parallelen Ausstellung mit einer gleichnamigen Videoar-
beit vertretenen danischen Kinstlerin Ditte Lyngkaer Pedersen: »Why is Green a Red Word?«, in der sie, selbst Syn-
asthetikerin, ihr Werk vorstellte. Zunachst beschrieb sie dem Auditorium ihre spezifischen Wahrnehmungen. In den

Interviews der Videoarbeit, die sie mit anderen Synasthetikern fiihrte, werden Aspekte der wahrnehmungsphysiologi-
schen, aber auch die ihrer eigenen kiinstlerischen Verarbeitung, noch einmal auf eine sehr spezifische Weise aufge-
nommen und gespiegelt. Indem die Kiinstlerin ein Format wahlt, das dem Dokumentarfilm oder einer wissenschaftli-
chen Evaluation gleicht, aber eben beides nur aufruft, ohne die damit verbundenen Erwartungen von Obijektivitat und
Normierung zu erflllen, wirken die Wechselreden Uber sehr persénliche Wahrnehmungen gleichzeitig sehr intim und
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doch respektvoll distanziert. Man kénnte dabei an eine Bemerkung des franzdsischen Aufklarers Pierre-Jean-
Georges Cabanis erinnert werden, der feststellte, die Wahrnehmung sei ein aktiver Akt der Erkenntnis.

Die Integration von Signalen aus verschiedenen Sinnessystemen ist eine sehr komplexe Aufgabe, die unser Gehirn
taglich in fast spielerischer Weise bewaltigt. Bislang ist weitgehend ungeklart, aufgrund welcher Mechanismen diese
multisensorische Integration erfolgt. Noch mehr gilt dies fiir die Synasthesie in ihren verschiedenen Ausformungen.

Sina A. Trautmann-Lengsfeld vom Universitatsklinikum Hamburg-Eppendorf untersucht, wie sich Sinneseindriicke
wie Horen, Sehen, Fuhlen und Riechen im Gehirn zu einem einheitlichen Bild zusammensetzen. Sie verfolgt einen
neuen Ansatz zur Erklarung der multisensorischen Integration und geht von der Hypothese aus, dass die verschie-
denen Sinnessysteme im Gehirn die Aktivitdten ihrer Nervenzellen synchronisieren, also untereinander zeitlich ab-
stimmen kénnten. Diese dynamische Kopplung kénne die Grundlage fiir die Einheit unserer Wahrnehmungseindri-
cke bilden. Es stellte sich die Frage, so Trautmann-Lengsfeld, ob multisensorische Verarbeitung (wie zum Beispiel
die Kombination von optischen und akustischen Reizen) daher bei Synastheten ausgedehnter sei als bei Nicht-
Syndastheten. In den gegenwartigen Studien ihrer Gruppe wird die Gehirnaktivitéat von Schrift-Farbe- und Gehdrs-
Gesichts-Synastheten mittels Magnetenzephalographie (MEG) wahrend verschiedener Tests im Vergleich zu einer
Kontrollgruppe gemessen.

Polina Dimova vom Oberlin College in Ohio stellte danach die Bedeutung der Synasthesie als Konzept und Metapher
in Kunst und Wissenschaft des Fin de Siéecle vor. Sie konnte zeigen, wie generell am Ende des 19. Jahrhunderts
Erfahrungen der wissenschaftlichen Subjektdekonstruktion eine Auffassung von Kunst beférderten, die wiederum
empfénglich fir eine synésthetische Empfindung und Deutung der Wirklichkeit wurde.

Eva-Maria Bolz aus Berlin kommentierte ihre ebenfalls in der Ausstellung gezeigte Arbeit »Der innere Monitor«, in der
sie ihre sehr personliche Farb-Buchstabe-Wort-Synéasthesie einer Art kiinstlerischem Objektivationsprozef3 unterwor-
fen hat. Zunachst ordnete sie jedem Buchstaben beziehungsweise jedem Wort eine und (im Gegensatz zur personli-
chen Erfahrung) nur eine bestimmte Farbe zu, die sie dann anhand von geeigneten oder fur sie personlich bedeut-
samen Texten in ein Muster transformierte, das von Ferne deren lexikalische Struktur aufnimmt. Die so gewonnenen
gedruckten Blétter erinnern teils an taxonomische Tafeln, teils an abstrakte Strukturen und fihren die dahinter lie-
gende radikale Subjektivitat synasthetischer Erfahrung auf eine sehr subtile und indirekte Weise vor Augen.

James Rosenow von der University of Chicago zeigte am Beispiel von Charles Kleins »The Telltale Heart« und J.
Sibley Watsons »The Fall of the House of Usher«, wie auf eine gewissermallen »libersetzte« Weise Maximen der
synasthetischen Poetik Edgar Allan Poes im frihen Amateurkino aufgenommen und verarbeitet wurden.

Birgit Schneider (Universitat Potsdam) erlauterte die historischen Versuche, eine Uberbriickung von Ton und Bild
mittels elektrischer Schwingungen zu realisieren, hinsichtlich ihrer (syn-)asthetischen Konzepte und Auffassungen
der Kopplung von Horen und Sehen. Um die Parallelitat von Mediengeschichte und Optophonie greifbar zu machen,
dienten kinstlerische und medientechnische Utopien und Experimente als Beispiele, wie die des kaum bekannten
Maximilian PleRner (1892) oder die medientechnischen Verschaltungen des Tontechnikers Fritz Winckel (1930) so-
wie des Kinstlers Raoul Hausmann (1920). Allen ist gemeinsam, dass sie den Transfer von Ténen in Bilder und Bil-
dern in Téne mittels medientechnischer Ubertragung und Verschaltung direkt leisten wollten und damit eine erste
Verbindung schufen zwischen Synéasthesie und Medienésthetik.

David Strang von der Plymouth University stellte schlie3lich am Ende des ersten Tages seine im wahrsten Sinne des
Wortes elektrisierenden Experimente, Musik mittels Licht zu Gbertragen, vor. Er baut in Workshops gemeinsam mit
Interessierten und Mitarbeitern die »transmitter+receiver« selbst und testet diese dann in improvisierten Konzertper-
formances. »At the very core of the project is the transmission of sound within light waves creating a direct connec-
tion between the physics of analog sound and light. This is built upon for performance purposes where the only
,sound' sources are lights captured by solar cells. The use of solar cells also enables the project to ‘charge and re-
lease’ sound using light«, so Strang. Aus dem zum Teil bizarr und technoid klingenden Sounds tritt aber der An-
spruch, eine neue Synaisthesis von Musik und Ubertragungsmedium zu schaffen, klar und beeindruckend hervor.
Maoglicherweise liegt hier eine Zukunft des Soundtransfers mit Lichtgeschwindigkeit jenseits des Glasfaserkabels.

Am Beginn des zweiten Tages stellte Eva Kimminich von der Universitat Potsdam den historischen Wandel in der
Auffassung von Einheit oder Spezialisierung der finf Sinne vor. Von der Aristotelischen Integration bis zur medizi-
nisch-physiologischen Separierung, die schlie3lich wieder den Begriff der Synasthesie selbst hervorbrachte, reichte
der Bogen dieses philosophisch-geschichtlichen, detaillierten und anregenden Uberblicks. Allerdings héatte man sich
gewuinscht, die Sprecherin wére auch auf die Problemgeschichte der Wahrnehmung in der Physiologie selbst einge-
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gangen, wie sie dann tiber Johannes Miiller und seine Schiuler einen direkten Briickenschlag zu Psychologie und
Hirnforschung vollzogen hat.

Caro Verbeek vom Rijksmuseum Amsterdam ist eine Kunsthistorikerin, die sich nach eigenem Bekunden in ihrer
Arbeit den sogenannten »Niederen Sinnen« insbesondere dem Geruchssinn widmet. Unterstutzt von olfaktorischen
Proben fiihrte sie dem Auditorium die oft verleugnete Gewalt und Suggestibilitdt von Gerlichen vor und fand an-
schauliche Beispiele dieses neben Sinns aus dem Bereich der klassischen und modernen Kunst, bei Giacomo Balla,
der »Exposition internationale des surréalistes« 1938 in der Galerie des Beaux-Arts in Paris und bei Marcel Du-
champ.

Gertrud Koch von der Freien Universitat Berlin vermochte dagegen mit ihrer Argumentation, dass der Film per se ein
synasthetisches Medium sei, nicht wirklich zu Gberzeugen; weder das zur Begrindung herangezogene »Psychologi-
sche Schema der Wortvorstellung«, das Sigmund Freud seiner Studie »Zur Auffassung der Aphasien« von 1891
beigegeben hatte, noch die durchaus von (sich nicht immer erschlie@Rendem) Witz und Esprit sprihenden Beispiele
des zeitgendssischen franzdsischen politischen Kinos konnten daran etwas andern. Denn zwar hatte Freud in seiner
Aphasieabhandlung geschrieben: »Die Wortvorstellung erscheint als ein abgeschlossener Vorstellungskomplex, die
Objektvorstellung dagegen als ein offener« (p. 79), doch bezieht sich dieser Satz insgesamt eben auf die Wort-, nicht
auf die Bildvorstellung. Die Begriindung der Aufhebung einer als persistent unterstellten Wort-Bild-Dichotomie kann
aber offenbar von einer Kritischen Theorie derselben nicht vollstandig geleistet werden, umso weniger, wenn sie eine
konkurrierende Theorie der technischen Medien konsequent ausblendet.

Die Kinstlerin Madi Boyd aus London zeigte hingegen, wie fruchtbar Kunst- und Medientheorie sich gerade auf dem
Feld der Synésthesie begegnen kdnnen. Sie arbeitet seit 2009 mit Neurowissenschaftlern und Psychologen zusam-
men als Teil ihrer kiinstlerischen Arbeit. Sie versteht dies als einen bedeutenden Teil ihres Kunstschaffens, indem es
ihr ermdglicht, zu verstehen, wie die wesentlichen Elemente Bewegung, Licht, Muster, Gestalt und Raum, mit denen
sie hauptséachlich arbeitet, vom Gehirn wahrgenommen und interpretiert werden. Dies erlaubt ihr auch besser vorher-
zusehen, wie jemand das Werk wahrnimmt und erfahrt. Boyd stellte die Bedeutung dieser Zusammenarbeit dar und
erlauterte, wie sowohl Theorien Uber, als auch ihre eigene erlebte Synéasthesie die Entwicklung ihrer Installation be-
einflusst haben, die 2013 im ART LABORATORY BERLIN ausgestellt war.

Agnieszka Janik von der Universitat London stellte gewissermafRlen in dieser Welt der Synasthesie ein wenig den
advocatus diaboli dar, indem sie als einzige auch mdégliche, durch die Synasthesie verursachte Einschrankungen auf
anderen Feldern ansprach. Neuere Studien legten namlich nahe, daf? Farbsynasthesien mit Reduktionen in grof3-
und kleinzelligen Strukturen in der Sehbahn, die an der optischen Bewegungsverarbeitung und an der Farbverarbei-
tung beteiligt sind, einhergingen. Unter dieser Voraussetzung, so Janik, galt es herauszufinden, ob Synastheten, die
Farben als ihre hervorgerufene Empfindung erleben, auch eingeschrankte Bewegungswahrnehmung im Vergleich zu
nicht-synasthetischen Probanden zeigen wiirden. Die Ergebnisse zeigten, dass dies in der Tat so sei. Was dies im
Einzelnen bedeute, miisse aber noch weiter untersucht werden.

Die letzten Beitrage wandten sich der »Synasthesie im 21. Jahrhundert« zu, wie das abschlieBende Panel betitelt
war.Katharina Gséllpointner von der Universitat fir angewandte Kunst in Wien stellte ein neues Projekt vor: DIGITAL
SYNESTHESIA ist ein transdisziplindres Forschungsprojekt das sich mit den Medien und den Moglichkeiten der digi-
talen Kunst, synasthetische Erfahrungen hervorzurufen, beschéftigt. Ihre Prasentation gab einen Uberblick tiber die
Idee, das Konzept und die Ziele von DIGITAL SYNESTHESIA im Zusammenhang des historischen und aktuellen
State of the Art in kiinstlerischer und wissenschaftlicher Forschung. Mit Beispielen aus Kunstwerken von Pionieren
der digitalen Kunst wie Ruth Schnell, Jeffrey Shaw, Peter Weibel, aber auch junger Kiinstler stellte Gséllpointner dar,
wie genau digitale Technologien verwendet werden kdnnen, um Synésthesie erfahrbar fur Nicht-Synastheten zu ma-
chen. Dabei riickte die Asthetik (im Sinne ihres Ursprungs als Wahrnehmung) als Strategie der Kunstwerke zum
Schluss Uberraschend wieder in den Diskurs der Tagung ein.

Nach zwei Tagen intensiver Prasentation und Diskussion ging die Tagung zu Ende und hinterlie3 bei allen Teilneh-
mern die Gewissheit, einen substantiellen Einblick in aktuelle kiinstlerische und wissenschaftliche Arbeit auf dem
Feld der Synasthesie gewonnen zu haben. Es ist den Veranstaltern zu danken, die mit Unterstiitzung der Schering-
Stiftung solch ein hochwertiges Programm verwirklicht haben und I&sst fur die Zukunft Weiteres erwarten.

http://www.portalkunstgeschichte.de/meldung/Synaesthesie-Eine-internationale-transdisziplinaere-Konferenz-
versucht-eine-Integration-von-kuenstlerischen-und-wissenschatftlichen-Positionen-zum-Thema-5828.html
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In unserer neuen Interviewreihe stellen wir Berliner Projektraume vor, die es zu besuchen lohnt. Nachdem Vivi Kalli-
nikou bereits Interviews mit dem Agora Collective und den Mindpirates geflihrt hat, folgt nun erstmals in dieser Reihe
ein Videointerview mit der Kunsthistorikerin Regine Rapp und dem Kiinstler Christian de Lutz, die den Kunstprojekt-
raum ArtLaboratoryBerlin leiten. ArtLaboratoryBerlin versteht sich als eine Plattform fir interdisziplindre Ausstel-
lungsprojekte im internationalen Kontext.

Ein Projekt, mit dem der Raum weit tiber Berlin hinaus auf sich aufmerksam machte, war ,Sol LeWitt. Artist’s Books".
ArtLaboratoryBerlin prasentierte die gesamten Kunstlerbucher des amerikanischen Konzeptkunstlers Sol LeWitt und
organisierte zeitgleich ein Symposium.

Seit Herbst letzten Jahres bis Ende Juli widmeten sich Rapp und de Lutz in Ausstellungen, Kunstlergespréchen und
einem Symposium dem Begriff der Synasthesie - der Erfahrung zweier oder mehrerer Sinneseindriicke zur selben
Zeit. Auch hier stand der interdisziplindre Ansatz im Vordergrund: Synésthesie sowohl als kiinstlerisches Paradigma
als auch als neurologisches Phanomen. Zukinftig planen die Beiden Makro- und Mikrobiologie als Thema in Kunst
und Wissenschaft eingehender zu untersuchen. Man darf auch hier gespannt sein, welche neuen Projekte daraus
resultieren.

http://www.art-in-berlin.de/incbmeldvideo.php?id=2912&-art-laboratory-berlin
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Zahlen malen und Farben héren — "Synaesthesia / 4: Translating, Correcting, Archiving” im

Art Laboratory Berlin
Veroffentlicht am 15. Juli 2013 von Martina John

Wir kennen es alle. Weil unsere Schulhefte friiher bunte Umschlage hatten assoziieren wir Mathe irgendwie immer
noch mit Blau und Englisch mit Gelb. Der Sonntag steht rot im Kalender und es wére seltsam, wenn er auf einmal lila
oder grau ware. Von Erbsensuppengriin oder Matschpflitzenbraun wird uns ein bisschen schlecht und ganz grelles
Neonpink kann aggressiv machen. All dies sind alltagliche Reaktionen — aber nicht unbedingt Zeichen von Synasthe-
sie. Was tatsachlich unter diesem Begriff zu verstehen ist, darliber hat sich das Team vom Art Laboratory Berlin im
Wedding Gedanken gemacht.

Dort lauft seit Juni die von Regine Rapp und Christian de Lutz kuratierte Ausstellung ,Synaesthesia / 4: Translating,
Correcting, Archiving“, die am ersten Juliwochenende durch eine interdisziplindre Konferenz ergéanzt wurde. Das Art
Laboratory beschaftigt sich seit zwei Jahren mit dem Konzept Synasthesie. Dem Lexikon nach bedeutet dies, dass
die Stimulation eines Sinnes eine Reaktion in einem anderen Sinn erweckt, also zwei getrennte Wahrnehmungsreize
unbeabsichtigt miteinander gekoppelt werden. Zwei Tage lang haben sich Kiinstler, Geistes- und Neurowissenschaft-
ler Uber Fragestellungen und Theorien der multisensorischen Wahrnehmung ausgetauscht. Ein paar Eindriicke ha-
ben wir fiir euch zusammengetragen.

Konferenz: Synaesthesia. Discussing a Phenomenon in the Arts, Humanities and (Neuro-)Science, Romi Mikulinsky tragt vor, Foto:
© Chiara Cartuccia

Ganz besonders interessant war flr uns naturlich, dass hier auch die Kiinstler der Ausstellung ihre Arbeiten erlautert
haben. Weiterhin wurde aus neurowissenschaftlicher Perspektive lber die Definition von Synasthesie diskutiert,
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denn einfach zu sagen ,Ich finde der Mittwoch ist blau“ reicht nicht aus, um sich Synasthetiker zu nennen. Und
schlief3lich jagten die geisteswissenschaftlichen Vortrége von Oscar Wildes parfumiberfrachteter ,Salome* Uber den
frihen Stumm- und Tonfilm bis in die ganz zeitgendssische Kunst wild durch die Kulturgeschichte. Dieses breite
Spektrum der Vortragsthemen von hochempirischen naturwissenschaftlichen Definitionen bis zu subjektiven, zutiefst
biographisch eingefarbten Kinstlerberichten hat die Konferenz so spannend gemacht. Wann sonst offenbart sich
einem im akademischen Milieu eine so heterogene inhaltliche und konzeptuelle Auswahl?

Auch die Ausstellung bietet ganz unterschiedliche Perspektiven auf die synasthetische Wahrnehmungswelt. Dort
prasentiert zum Beispiel Eva-Maria-Bolz, Berliner Kiinstlerin und Typografin, unter dem Titel ,Der Innere Monitor*
eine Reihe mit Anwendung ihrer synasthetischen Fahigkeiten codierter literarischer Texte. Bolz ist namlich zur
graphemischen und lexikalischen Synasthesie féhig. Das bedeutet eine ,unfreiwillige Assoziation von Farben zu
Buchstaben und Ziffern* beziehungsweise ganzen Wértern. Sie sieht die Buchstaben eines Satzes aber nicht einfach
bunt statt schwarz auf weil3. Die Farben erscheinen in ihrem Kopf auf einem ,innerem Monitor“, daher der Titel ihrer
Arbeit. Mit Hilfe einer speziell entwickelten Schrifttype wird jeder Buchstabe durch ein Farbfeld in dem Ton ersetzt,
den Bolz mit ihm assoziiert. Mit Begriffen wie ,Liebe”, ,Trauer* oder Wochentagen, die die Kinstlerin ganzheitlich mit
einer Farbe belegt, wird ebenso ungegangen.

Installationsansicht: Eva-Maria Bolz, Der Innere Monitor, 2013, Foto:© Art Laboratory Berlin

Aus diesen Vorarbeiten entsteht ein Algorithmus der verwendet wird, um die in der Ausstellung gezeigten bunten
Tafeln zu erschaffen. Auch ohne Kenntnis ihrer Verschliisselungstechnik wirken die funf Fotoabzlige hinter Acrylglas
mit ihren bunten Reihungen sanfter Pastellténe visuell sehr ansprechend. Hiibsch, aber gleichzeitig ratselhaft, denn
der Inhalt der codierten Texte lasst sich unmdglich ohne Hilfestellung herauslesen. Wer dennoch wissen will, was
sich hinter der visuellen Verschlisselung verbirgt, kann die Originaltexte zur Hand nehmen. Sie liegen in der Ausstel-
lung aus. Erst ihre Lekture verrat einem, wie so ein Marchen von Oscar Wilde oder eine Erzahlung E.T.A. Hoffmanns
in eine flirrend-bunte Pixelwelt verwandelt wurde.

Wahrend Bolz mit Codes arbeitet, verlegt sich der Amerikaner Andy Holtin aufs konkrete Erklaren. In seiner Videoar-
beit ,Corrections” erlautert er mit klaren Bildern im Sendung-mit-der-Maus-Stil seine Form der synasthetischen
Wahrnehmung. Er arrangiert und kombiniert farbige Objekte auf weiRem Grund und monologisiert dazu aus dem Off.
»I'm always mildly confused that not everyone understands the airy blue-ness of 2 and the earthy green-ness of 7,
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wundert er sich, wie sich seine Weltsicht von der von Nicht-Synasthetikern unterscheidet. In einer zweiten Videoar-
beit versucht er diese Diskrepanz zu Uberwinden und ,korrigiert” die Farben von Zahlen in der realen Welt, indem er
sie auf StralRenschildern und Schautafeln mit bunten Markern in den von ihm wahrgenommenen Tonen einfarbt.

Installationsansicht: Ditte Lyngkaer Pedersen, Why Is Green a Red Word?, 2003 - 2013, Foto: © Art Laboratory Berlin

Die dritte Ausstellungsteilnehmerin, Ditte Lyngkaer Pedersen aus Danemark, zeigt Videointerviews mit Synasthetikern
und Neurowissenschaftlern — allesamt Teile eines von ihr seit zehn Jahren zusammengestellten Archivs. Besonders
eindrucksvoll ist das Video, dessen Bildteil nur schlicht das Wort ,Purgatory” auf weiBem Grund zeigt, wahrend ver-
schiedene Synésthetiker auf der Tonspur erkléren, wie sie eben diesen Begriff und die damit verknlipften Assoziatio-
nen wahrnehmen. ,Purgatory has nine different colours®, behauptet eine der Stimmen aus dem Off und man fragt
sich wie das wohl ist, dort unwillkirlich danteske Héllenspektren zu imaginieren, wo der Normalsterbliche nur schné-
de Typographie sieht.

Der Ausstellungstitel ,Translating, Correcting, Archiving” bezieht sich natirlich auf die Ansétze der drei Klnstler: Bolz
Ubersetzt Wilde oder Huysmans in Farbcodes, Holtin korrigiert Zahlendarstellungen in Hinsicht auf seine personliche
Sicht auf die Welt und Pedersen archiviert ein breites Spektrum von Dokumenten zur Synasthesie. Durch den Fokus
auf die spezifische Wahrnehmungsform, die die teilnehmenden Kinstler auszeichnet, wird die Ausstellung zwar ei-
nerseits sehr subjektiv-biographisch, gewinnt anderseits aber gerade dadurch eine ganz neue, horizonterweiternde
Qualitat. Denn am Ende verlasst man die Ausstellung mit dem Gefiihl, tatsachlich etwas Neues gelernt zu haben.

WANN: Noch bis 21. Juli 2013

WO: Art Laboratory Berlin, Prinzenallee 34, 13359 Berlin
http://www.gallerytalk.net/2013/05/eroeffnung-art-laboratory-berlin-synaesthesia-4-translating-correcting-
archiving.html
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Berliner Zeitung, 09.07.2013 , Drei plus Zwei = Grln
Ortrun Schutz, Interview mit Eva-Maria Bolz

Franz Liszt war einer und auch Wassily Kandinsky: Sy  nasthetiker. Was es bedeutet, wenn man zum Beispiel
den Buchstaben Z als Nelkenduft riecht, zeigt nun e ine Berliner Ausstellung.
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Ein Bild Wassily Kandinskys. Der russische
Maler gilt als einer der berihmtesten
Synésthetiker. Das Werk ,Figurinen zu Bild XVI*
lasst diese Begabung erahnen. Foto: akg

Eva-Maria Bolz ist Synasthetikerin, das heif3t, ihre Sinne werden ,vermischt“. Zahlen und Buchstaben haben Farben
fuir sie. Ihre Begabung hat die Berliner Kiinstlerin und Typografin kiinstlerisch umgesetzt. Bolz’ Werke sind Teil der
Ausstellung ,Synaesthesia/4: Translating, Correcting, Archiving” bei Art Laboratory Berlin.

Frau Bolz, wie funktioniert Ihre Art der Synasthesie?

Ich habe eine graphemische Synésthesie, das bedeutet, ich ordne schon seit ich denken kann jedem Buchstaben
und jeder Ziffer eine bestimmte Farbe zu.

Welche Farbe hat zum Beispiel das Wort ,ja“ fir Sie?

Ja ist Griin aber auch Gelb. Das Wort besteht aus zwei Farben mit Farbverlauf.

Die Kunstlerin Eva-Maria Bolz vor einer Farbtafel inres Werkes
"Der innere Monitor". Foto: Berliner Zeitung/Markus Wachter

Wann haben Sie gemerkt, dass Ihre Wahrnehmung anders funktioniert, als die anderer Menschen?

Als Grundschulkind dachte ich, das ist bei jedem anderen auch so. Deswegen habe ich die Synésthesie anfangs gar
nicht thematisiert. Eines Tages hatte ich meinem Vater allerdings erzahlt, dass ich mir das Einmaleins tGiber Farben
merke: Statt 2 x 4 = 8, Blau mal Rot = Braun. Mein Vater war Mathematiklehrer und ich dachte, ich ernte ein Lob fiir
mein logisches Vorgehen. Stattdessen war da Fassungslosigkeit.
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Das war sicher eine grof3e Enttauschung.

Es gab einen Moment, in dem dachte, ich hatte die Logik der Farbzuordnungen erfasst. Wir hatten gerade gelernt,
dass man mit dem Farbkasten Grundfarben mischen kann. Da dachte ich: Die Addition 3 + 2 = 5 muss der Farbaddi-
tion Gelb (3) + Blau (2) = Griin entsprechen. Aber die Griin entspricht der 7 und die 5 ist bei mir Orange. Es hat alles
nicht zusammengepasst.

lhre Arbeit ,Der Innere Monitor” ist jetzt bei Art Laboratory Berlin zu sehen. Es sind Tafeln, die Ihre farbliche Wahr-
nehmung von funf literarischen Texten veranschaulichen. Wie lief der Arbeitsprozess ab?

Erst wollte ich herausfinden, ob fir mich zum Beispiel das A schon immer denselben Gelbton hatte. Dafiir habe ich
das Gelb, das ich vor mir sehe, wenn ich an A denke, angemischt. Danach habe ich diese Farbe ein paar Wochen

nicht mehr angeschaut, um die Farbe A wieder aus meinem Gedachtnis zu mischen. Die Farbreihen, die als Ergeb-
nis rauskamen, zeigen, dass ich eine sehr genaue Vorstellung davon habe, wie die Buchstaben und Ziffern farblich
aussehen.

Wie haben Sie die Texte anschlieRend synasthetisch dargestellt?

Ich habe eine Schrift entwickelt, deren Buchstaben nur aus Farbbalken bestehen. In meiner Synasthesie gibt es al-
lerdings auch Worter, die als Ganzes einer bestimmten Farbe zugeordnet sind. Es ist zum Beispiel egal, welche Far-
ben die Buchstaben von ,England” haben. Fir mich ist das Wort hellblau. Dementsprechend haben die Wérter, de-
ren Farben die Buchstabenfarben Uberstrahlen, ihre eigene Wortfarbe erhalten.
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Eine Farbtafel von Eva-Maria Bolz, gestaltet
nach dem Text "Die Nachtigall und die Rose"
von Oscar Wilde. Foto: Eva-Maria Bolz

Hat sich das auf die einzelnen Farbtafeln ausgewirkt?

Ja. Oscar Wildes Text ,Die Nachtigall und die Rose" ist zum Beispiel sehr poetisch. Das Rot der Rose préagt die ge-
samte Tafel. Aber auch andere rote Worter durchziehen den Text: Mund, Liebe, Blut.

Das klingt leicht nachvollziehbar. Auch Nicht-Synasthetiker denken bei Blut oder Mund an Rot.

Natlrlich kann sich jeder vorstellen, dass das Gras grin ist. Der Unterschied ist: Ich kann das nicht abstellen. Die
Farben sind einfach da. Das Wort ,Olive” bleibt in meiner Vorstellung griin, auch wenn von schwarzen Oliven die
Rede ist. Das ist nicht stérend. Aber wenn jemand Dienstag sagt, sehe ich griin und ein blau angemaltes A finde ich
unharmonisch.

LSynaesthesia/4: Translating, Correcting, Archiving “ bis 21. Juli 2013. Fr bis So 14-18 Uhr und nach Vereinbarung. Art Labora-
tory Berlin, Prinzenallee 34, Wedding.
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taz. die tageszeitung, 09.07.2013, Definitiv eine pink Sieben , von Catarina von Wedemeyer

WAHRNEHMUNGSFRAGEN Manche Menschen kénnen Farben hdé ren oder sehen zum Beispiel
Griin als ein rotes Wort. Mit einer Tagung und einer Ausstellung untersucht das Art Laboratory
Berlin das Phanomen der Synésthesie

Keineswegs eine Rot-Grun-Blindheit:
Why is Green a Red Word?"

Welche Farbe hat ein Orgasmus? Wie schmecken Stimmen? Wo im Raum befinden sich die Zahlen? Sol-
che Fragen stellt die danische Kunstlerin Ditte Lyngkaer Pedersen ihren Interviewpartnern fur ihr Projekt
mit dem Titel: "Warum ist Griin ein rotes Wort?" Je nachdem welche Sinne bei ihnen simultan funktionie-
ren, kdnnen die Synasthetiker mit groRter Selbstversténdlichkeit darauf antworten. So kann ein Name
dunkelgriin sein, eine Stimme an den R&ndern "wattig aussehen” oder nach mediterranem Nachtisch
schmecken. Fir die Kiinstlerin selbst ist die Sieben definitiv pink und links neben dem Ohr.

Zu sehen ist "Warum ist Griin ein rotes Wort?" in der Ausstellung "Translating, Correcting, Archiving”, mit
der das Art Laboratory Berlin dem Thema Synaisthesia (aus dem griechischen syn: zusammen, und
aisthesis: sinnlicher Eindruck, Gefuihl) nachgeht. Um mdglichst viele Aspekte dieses Phanomens mit den
nach Nachtisch schmeckenden Stimmen oder der pink Sieben abzudecken, gab es am Wochenende auch
eine Synaisthesia-Konferenz. Dazu hatten die Veranstalter Regine Rapp und Christian de Lutz nicht nur
Neurologen eingeladen, sondern auch Kinstler und Geisteswissenschaftler aus der ganzen Welt.

Ein Top-down-Ph&nomen

Hinderk Emrich, der Leiter der Medizinischen Hochschule Hannover, ertffnete die Tagung mit den neues-
ten Erkenntnissen seiner Forschung, nach denen Synasthesie ein Top-down-Phanomen sein kénnte, also
ein kreativer Prozess, vergleichbar dem Trdumen in Farbe. Das Gegenstiick dazu wéren passive Bottom-
up-Prozesse, mit denen das Gehirn beispielsweise feststellt, dass dem Koérper Zucker fehlt. In der Tat
konnten seine Mitarbeiter bei Synésthetikern eine hohere Aktivitat im prafrontalen Cortex messen.
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Es gibt verschiedene Theorien, warum bei manchen Menschen Sinne simultan funktionieren, die norma-
lerweise getrennt wahrgenommen wirden. Mal ist abwertend von einer "Fehlfunktion" die Rede, andere
Wissenschaftler gehen davon aus, dass jedes Kind mit der Fahigkeit auf die Welt komme, Klange, Farben
und Gerliche zu assoziieren, und dass diese Strukturen eben bei manchen Menschen verloren gehen und
bei anderen nicht.

Bei den Schatzungen, wie viele Synasthetiker es gibt, gehen die Zahlen weit auseinander. Mal soll es jeder
Dreihundertste sein oder auch nur einer unter 2.500. Jimi Hendrix war zum Beispiel Synasthetiker und
auch Wassily Kandinsky. Viele Menschen wissen gar nicht, dass sie simultane Wahrnehmungen haben.
Sie denken, es sei normal, dass sie sich das Jahr als einen Kreis um den Korper vorstellen oder als ge-
schwungenen Bogen im Raum.

Fur die Kuratoren des Art Laboratory, die sich bereits in mehreren Ausstellungen mit dem Thema beschaf-
tigt haben, ist die Synasthesie auch ein Modell, mit dem es gelingen koénnte, das multimediale 21. Jahr-
hundert zu verstehen. In der aktuellen Schau experimentieren die Kiinstler so mit digitalen Medien. Eva-
Maria Bolz etwa hat Texte von Oscar Wilde in die Farben Ubersetzt, in denen sie sie sieht. Simultane
Wahrnehmungen sind nicht nur nicht kontrollierbar, sie sind auch héchst individuell.

Wie viel subversives Potenzial die einzelnen Sinne haben, zeigte Eva Kimminich, Professorin fir Romanis-
tik in Potsdam. In ihrem Vortrag bei der Tagung gab sie einen Uberblick iiber die Geschichte der fiinf Sin-
ne seit der Antike und zeichnete dabei die zunehmende Distanzierung von der sinnlichen Welt. Vor allem
den Tastsinn versuchte die katholische Kirche so weit wie mdglich zu unterdriicken. Dank Touchpad und
auch BarfuBpfaden geht es mittlerweile wieder in die andere Richtung, und der Alltag mit den Medien sei
laut Hinderk Emrich sowieso immer "trans-inter-syn", also ein gemischtes Angebot fur die Sinne. Es fehle
haufig nur das Bewusstsein dafir.

Und manchmal fehlen die Worte. Geruch zum Beispiel und auch der Geschmack wird so tief im Gehirn
wahrgenommen, dass es schwierig ist, gleich Benennungen fir die erlebten Eindriicke zu finden.

Etwas Psychedelisches

Genau diesen antiintellektuellen Aspekt wollten die Romantiker und die Symbolisten mit ihrer Kunst be-
starken. Sie versuchten, ihrem Publikum direkte sinnliche Wahrnehmungen, Geflihle und Entgrenzung zu
vermitteln - etwas, das Uber den normalen Alltag hinausgeht. Nichtsynésthetiker kdnnten also entweder
traumen, Drogen nehmen oder mal Baudelaire lesen, um die Welt eines Synasthetikers nachzuvollziehen.
Dass Diskussionen Uber die Farben der einzelnen Buchstaben fiir Au3enstehende ziemlich "nerdy" klingen
kénnen, weil3 auch die Kiinstlerin Ditte Lyngkaer Pedersen. Aber es ist ein psychedelisches "nerdy".
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Die Fragen der Synésthesie, gestellt mit der Arbeit von
Ditte Lyngkaer Pedersen im Art Laboratory Berlin
Foto: Regine Rapp

"Translating, Correcting, Archiving": Art Laborator y Berlin, Prinzenallee 34, bis 21. Juli, Fr.-So. 14 -
18 Uhr www.artlaboratory-berlin.org
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artsHub, 03.07.2013, Artist's brain: the advantage of synaesthesia by Deborah Stone

Ditte Lyngkaer Pedersen, Why Is Green a Red Word?
video stills, 2003 - 2013

Artists are finding creative opportunities from a n eurological quirk that may affect one per cent of
the population.

Synaesthesia is a hereditary neurological condition that enables a person to experience multiple senses
simultaneously. Hearing a D major chord may make a synaesthete literally see red. The number 5 could
smell of banana.

The possibilities of synaesthesia have long fascinated both artists and philosophers. Painter Wassily Kand-
insky, musician Alexander Scriabin and novelist Vladamir Nabakov were all probable synaesthetes and
their creative breakthroughs merging sight and sound were likely connected to their atypical brains.

Now neuroscientists are also studying synaesthesia and on Friday they will join with the artists and phi-
losophers to discuss the phenomenon at the international interdisciplinary Synaesthesia Confer-
enceorganised by Art Laboratory, Berlin.

This week’s Conference is just one example of a burgeoning interest in synaesthesia. Later this year psy-
chologists Julia Simner and Edward M. Hubbard, will publish its Oxford Handbook of Synesthesia, which
will include not only scientific information but also chapters on creativity, artistic process, visual arts and
literature.

Australian musician Trash McSweeny and Danish video artist Ditte Lyngkaer are among the new genera-
tion who now making work in the context of this neurological condition which appears to be associated with
increase creativity.

Studies show synaesthetes are more creative than the typical population, possibly due to hyper-
connectivity between different areas of the brain. Like people with bipolar, whose turbulent brains seem to
make them more creative, synaesthetes have an artistic advantage but unlike bipolar sufferers they don’t
have the complications of mental iliness.

Recent neurological testing suggests synaesthesia may be more common than previously thought, per-
haps affecting one in a hundred people, with an equal prevalence of men and women. (Previously studies
put the figure at just one in 2,000 and suggested the condition was more common in women, a difference
now thought attributable to more willingness to report an unusual sensory experience.)

Musician Trash McSweeney, who heads up the band The Red Paintings, wasn't always a synaesthete. He
had a seizure in a supermarket and when he woke up he heard music and saw it in colour in his head. ‘It
was like someone had rewired my brain. When | listened to orchestral music especially | saw it so clearly. |
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was 18 or 19 and | thought ‘This is really cool’. | remember saying to my mother ‘Don't talk to me’. | started
painting and drawing it all and then | started composing songs from it. It's highly complex and it gave me a
new way to write music.’

Although already both trained in visual arts and a musician, McSweeney says he became much more crea-
tive with the synaesthesia, when prompted him to establish The Red Paintings . The band’s signature is
rich orchestral rock music closely linked with visual art. Artists paint live to the music and fans are some-
times given paint and canvas and encouraged to respond to the music.

It's a singular niche that has boosted the Australian band to international prominence. The Red Paintings,
which has just released its second album The Revolution is Never Coming, has tours in the US, UK,
Europe and Australia booked until 2016.

McSweeney says he is always blown away by the way the visual responses to his music reflect his own
synaesthetic experiences. He believes everyone has the capacity for synaesthesia but his experience
somehow brought his to the surface.

The Synaesthesia Conference is the culmination of a series of exhibitions by artists who work in this
crossover zone, each of them drawing on their own experience of synaesthesia to create work that per-
ceives the world differently.

Ditte Lyngkeer Pedersen is a Danish video artist who has created an extensive video archive of interviews
with people who have synaesthesia. Her project Why Is Green a Red Word? includes interviews and con-
ceptual videoworks such as What the Hell does Purgatory Look Like? and drawings depicting the spatial
imagination of number forms by different synaesthetes.

Berlin artist Eva-Maria Bolz has a form of synaesthesia which merges colour and text — numbers, letters
and words — known as grapheme synaesthesia. Her project follows her subjective perception that colours
and letters form a specific code through which a text can be translated into blocks of colour. Bolz deliber-
ately uses texts that contain intense colour descriptions such as Oscar Wilde's The Rose and the Nightin-
gale but she challenges audiences to experience the text through the eyes of a synaesthete — where the
colours may be different from those described in the text.

American artist Andy Holtin also has grapheme synaesthesia, connected with a particular colour-number
association and complicated by partial red-green colour blindness. In his video Corrections (2009), he films
a hand colouring and uses the video to show the complications of a colour associated with a number.

Of course not all synaesthetes are artists — any more than all artists are synaesthetes — but for those
blessed with this unusual perceptive power the possibilities of evoking one sense through another may not
be so much an act of imagination as an automatic way of seeing the world.

In fact it is now postulated that some artistic breakthroughs such as Kandinsky's abstracts with their strong
musical associations were nothing more than representations of the way the artist really perceived the
world. Kandinsky's vocabulary was filled with musical references. ‘Colour is the keyboard. The eye is the
hammer. The soul is the piano with its many strings,” he said. Kandinsky's abstract paintings were closely
aligned with the tonal experiments of modernist composer Schoenberg but, because there were no tests
for synaesthesia until recently, it is impossible to know whether his mixing of sound and sight was funda-
mentally metaphorical or neurological.

Similarly the poets Rimbaud and Baudelaire were among the 19" century artists who had an obsession
with pushing the boundaries of metaphor and symbolism, developing complex systems of association be-
tween colour and sound and producing a symbolic vocabulary of association. If the new evidence on the
prevalence of synaesthesia is correct, the likelihood that these artists all had synaesthesia increases.
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But perhaps it doesn’t matter if the source of the association is neurological or psychological. Many people
have some strongly evocative crossovers between certain sensory experiences, which can be traced back
to often unconscious psychological associations — the pink that makes you nauseous because of a medi-
cine you took as a child or the E minor chord that evokes the scent of jasmine, though you can’t remember
that either was in the background the night you heard your had father died.

Such associations form strong creative inspiration for many artists. In Grove Music Online Jérg Jewanski
writes that the line between heightened sensitivity and synaesthesia in artists is blurred. ‘The fundamental
difficulty in assessing the artistic significance of synaesthesia is that in the case of many musicians and
artists it is impossible to be sure whether they are experiencing synaesthesia, have a heightened sensitivity
to interdisciplinary associations and/or are seeking new ways of expressing themselves by deliberately
blurring the frontiers between the arts.’

Ditte L. Pedersen, Eva-Maria Bolz and Andy Holtin a re all showing in Translating, Correcting, Ar-
chiving at Art Laboratory Berlin, until July 21, 2013.
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Tagesspiegel NR. 21672, 27.04.2013. Projektraum Berlin von Anna Pataczek
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Der Senat hat sieben freie Projektraume ausgezeichnet. 30.000 Euro pro Sieger. Eine Bustour
mit André Schmitz quer durch Berlin.

Ausgezeichnet: Regine Rapp (Mitte), Kuratorin im Projektraum "Art Laboratory Berlin".
Hier bewegt sie sich in einer Installation von Madi Boyd. Foto: Amin Akhtar

Da steht der Mann mit strampelndem Baby im Tragetuch an der Brust. Eine blaublumige Kittel-
schirze "made in GDR" an, ein Blgeleisen in der Hand. Er biigelt keine Wasche, sondern Pa-

pier auf einer Endlosrolle. Sieht bald aus wie historische Architekturzeichnungen, die er da glat-
tet. Tinte kdnnte es sein, ist es aber nicht, sondern, nun ja, gemalt mit Muttermilch.

"Spendermilch, kann man kaufen, im Internet", erklart der biigelnde Mann. Er vertritt Lisa Glau-
er, die Kinstlerin, die es reizt "Weil auf Weil3" zu bringen, die Milch karamellisiert, erst bei
Warmezufuhr wird sie sichtbar. Und ja, meint der Blgler, Lisa Glauer ginge es um Rollenbilder.
Ob André Schmitz, Kulturstaatssekretar, diese Zeichnungen gefallen, wissen wir nicht. Er steht
da, guckt auf das Blgeleisen und sagt nur: "Ungewdéhnliche Methode”, womit er ja recht hat.

Urkunde "wirkt irgendwie staatstragend”

Er ist an diesem Nachmittag in spezieller Mission unterwegs. Lisa Glauer stellt bei OKK (Organ
kritischer Kunst) aus — so heil3t der Projektraum in der Prinzenstral3e 29, tiefster Wedding. Und
die Macher des Okk bekommen von Schmitz nun eine ehrwirdige Urkunde tberreicht.

Von auf3en sieht sie aus wie die beim Bundesverdienstkreuz, "wirkt irgendwie staatstragend”,
meint eine Kinstlerin. Darin jedenfalls befindet sich der Gutschein fir satte 30.000 Euro Preis-
geld. Erstmals verleiht die Kulturverwaltung — tiber eine Jury — sieben selbstorganisierten Pro-
jektraumen insgesamt 210.000 Euro. Schmitz sieht sogar "noch Luft nach oben", was die Zu-
kunft der Forderung betrifft. 93 Initiativen hatten sich beworben.
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150 Initiativen, 30 im Wedding

Und nun sitzen alle, ein Trippchen aus Kuratoren, Kiunstlern, Juroren und dem Team aus der
Kulturverwaltung, in einem Bus und machen eine "Klassenfahrt" quer durch Berlin vom Wedding
bis nach Prenzlauer Berg, um die Gewinner zu ehren, und einen vagen Uberblick zu bekommen
Uber die breitgefacherte und disparate Szene.

150 dieser Initiativen gibt es in der Stadt, allein 30 im Wedding, darunter auch das Art Laborato-
ry Berlin, das auf die Verschrankung von Wissenschaft und Kunst setzt. Wie ihr Nachbar OKK
hat Regina Rapp ihre Ladenwohnung bei der Wohnungsbaugesellschaft Degewo gemietet, bei-
de zahlen nur die Betriebskosten. Ein Deal: die Kiinstler haben etwas davon, gleichzeitig wird
der Kiez aufgewertet.

Institut fir alles Mogliche, Mindpirates, Meinblau, Morgenvogel Real Estate, so schone Namen
haben die Projektraume zum Teil. Nur zum Trost: Selbst die Jurymitglieder kannten nur einen
Bruchteil dieser Raume. Die freie Szene ist in den letzten Jahren untiberschaubar geworden,
deshalb hat sich 2009 ein Netzwerk freier Berliner Projektraume gegriindet. Das Geld ist knapp
und gemeinsam ist man bekanntlich starker.

Eine Art Feuerwehrtopf fur kurzfristige Projekte

Und dann gibt es einen Vortrag vorne im Bus, was sich diese Initiative eigentlich vom Senat
wiinscht: eine kontinuierliche Strukturférderung und eine Art Feuerwehrtopf fur kurzfristige Pro-
jekte. Bei dem Preis ist das Gute, dass er steuerfrei ist, und die Leute mit dem Geld machen
koénnen, was sie wollen.

"Schuhe kaufen", lacht André Schmitz. "In den Urlaub fahren!" ruft einer in der vorletzten Sitz-
reihe. "Kunstler machen keinen", kontert jemand. Nina Pohl, die den Schinkelpavillon nahe der
Staatsoper betreibt, kann jedenfalls erst mal die Miete zahlen, ihr ist der Hauptsponsor ausge-
fallen. Ahnlich geht es den elf Leuten von General Public an der Schénhauser Allee.

Der Vermieter wird modernisieren, die Miete also steigen, mit dem Geld wollen sie "einfach ihr
Weitermachen sichern”. "Das ganze System basiert auf Selbstausbeutung”, sagt der General-
Public-Sprecher.

Basisdemokratie und Kunstvermittlung

Im Gegensatz zu den Galerien sehen sich die ProjektrAume-Leute als "nicht marktorientiert",
sondern als "interdisziplin&ar" an der Schnittstelle zwischen Ausstellungs- und Diskursraum. Das
heil3t: Hier hat sich eine ganz eigene kinstlerische Praxis entwickelt, die gleichrangig auf Pro-
duktion, Basisdemokratie und Kunstvermittlung setzt.

Einer der Organisatoren sagt es noch anders: "Wir kdnnen Kinstler auch kritisch befragen, wir
missen sie ja nicht promoten.” Es erstaunt dann doch, dass viele dieser nicht kommerziell aus-
gerichteten Projekte, die entschieden auf ihre Freiheit pochen, eine gewisse Férdermentalitat an
den Tag legen.

Bei Savvy in Neukdlln gibts Freejazz, mittendrin steht "der Chef" Bonaventure Soh Ndikung mit
einem bunten Hut und verstromt einfach nur gute Laune. Er kiimmert sich um afrikanische
Kunst, um Kolonialgeschichte. Aber eigentlich sagt er, "machen wir ziemlich viel mit kochen".
Die Leute aus dem Kiez kommen.

Informationen: www.projektraeume-berlin.net
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KUNSTFORDERUNG Mit Kulturstaatssekretar André Schmitz auf einer Busfahrt durch die Stadt
- zu den sieben Projektrdumen, die der Berliner Senat fir ihre kiinstlerische Arbeit ausgezeich-
net hat

VON MARCUS WOELLER

Im Projektraum OKK an der Prinzenallee in Wedding steht ein junger Mann mit einem Baby
vor der Brust am Bugelbrett. Es riecht angebrannt. Genauer gesagt, riecht es nach karamel-
lisiertem Milchzucker, weil der Mann gerade einen Bogen Papier bugelt, auf dem unter der
Hitze des Platteisens eine Art Geheimtinte sichtbar wird: Zeichnungen aus Muttermilch.

Die Performance ist Teil eines Projekts der Kinstlerin Lisa Gauer, die zur "Unsichtbarkeit
von Frauenmilch als Material und Darstellung in der Kunst" forscht. Und das Bugeln bildete
am Mittwoch den Auftakt einer Bustour zu sieben Projektrdumen, die der Senat fir ihre
kreative Arbeit im Jahr 2012 ausgezeichnet hat. OKK besteht seit 2007 als Plattform an der
Schnittstelle von Kunst, Kritik und Aktivismus - und ist nun einer der Preistrager.

Zu der Rundfahrt hat André Schmitz, Berliner Staatssekretar fur Kultur, Initiatoren von Pro-
jektraumen, Leiter verschiedener Kultureinrichtungen, Journalisten und einige Abgeordnete
eingeladen. Die Gastgeberrolle macht inm sichtlich Spal3, schliel3lich hat er Geld zu vertei-
len. Insgesamt 210.000 Euro hat die Berliner Kulturverwaltung locker gemacht, um erstmalig
interdisziplindre und selbstorganisierte Projektrdume im Bereich bildender Kunst zu pramie-
ren.

Sieben preiswiurdig

Mehr als 150 Projektraume gibt es in Berlin. 93 haben sich um die Forderung beworben. Ei-
ne Jury - Stéphane Bauer vom Kunstraum Kreuzberg, Tatjana Fell von arttransponder und
Katrin Bettina Mller von der taz - hat sieben als preiswirdig ausgewahlt. Vor allem die Viel-
gestaltigkeit der Projektraume bildet sich in dieser Auswahl ab. Vom Kunstlerkollektiv Giber
das Kiezprojekt bis zum wissenschaftlich orientierten Kunstverein, vom Projektraum ohne
Raum (berlinerpool) bis zum ironisch dekonstruktiven Multifunktionsklub (WestGermany) ist
alles dabei.

Ein paar Schritte entfernt vom OKK wartet bereits die Kunsthistorikerin Regine Rapp, Grin-
derin von Art Laboratory Berlin. Ihr Projektraum steht fir eine Verzahnung von Kunst und
Wissenschaft. Damit ist sie schon seit einigen Jahren erfolgreich an der kiinstlerischen Er-
schlieRung des Wedding beteiligt. Wie ihr Nachbar OKK ist sie Mieterin der Wohnungsbau-
gesellschaft Degewo, die Ladenlokale zu glunstigen Konditionen Uberlasst. Auch in der Hoff-
nung, den verrufenen Soldiner Kiez etwas aufzuwerten.

Die Immobilien von Prenzlauer Berg sind dagegen mittlerweile derart aufgewertet, dass sich
nichtkommerzielle Projektrdume kaum mehr halten konnen. Auch General Public, ein Kol-
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lektiv von zurzeit elf Kiinstlern und Kuratoren, kAmpft gegen die Verdrangung von der
Schonhauser Allee. Heimo Lattner nutzt die Verleihung des Preises, um auf die kritische Si-
tuation aufmerksam zu machen. "Das System Berlin beruht auf Selbstausbeutung”, sagt der
General-Public-Mann und fordert, den Begriff von kreativer Arbeit zu hinterfragen. Im Um-
feld der Projektraume sei in den letzten Jahren eine vollig neue kunstlerische Praxis ent-
standen, die sich auf Recherche, Produktion und Vermittlung gleichermal3en griinde. Mit
diesem sozialen und kulturellen Kapital der Stadt miisse verantwortlich umgegangen wer-
den, damit Berlin seine internationale Anziehungskraft nicht wieder verliere.

Nina Pohl steht mit ihrem Schinkel Pavillon dagegen dem 6konomischen Kapital ndher. Die
Kinstlerin betreibt den Kunstverein hinter dem Kronprinzenpalais in Mitte seit drei Jahren
und arbeitet auch mit kommerziellen Galerien zusammen. In die Reihe der zum Teil unter
prekaren Bedingungen leidenden Projektraume scheint sie deshalb nicht so recht zu pas-
sen. Doch die Fahigkeit des Schinkel Pavillons, besonders zu Vernissagen ein grol3es Pub-
likum anzuziehen, war der Jury die Auszeichnung wert.

Noch Luft nach oben

Eine Karte des Netzwerks freier Berliner Projektrdume illustriert, dass sich neben Wedding
besonders in Neukdlln ein Cluster gebildet hat. So stoppt der Bus das nachste Mal am Ri-
chardplatz. Hier, mitten im "Béhmischen Dorf", wie Bonaventure Ndikung, der Leiter von
Savvy Contemporary, erklart, lassen sich mehr als 250 Jahre Migrationsgeschichte erfahren.
Sein Ziel sei es deshalb, gerade hier einen Dialog zwischen westlicher Kunst und Kunst aus
Afrika, Asien und Stdamerika in Gang zu setzen.

Das Bekenntnis der Kulturverwaltung, von nun an jahrlich Projektrdume in all ihrer Hetero-
genitat auszuzeichnen, ist zu begriRen. André Schmitz sieht sogar im Blick auf die Foérde-
rungssumme noch "Luft nach oben". Doch streiten kann man Uber Forderungsart und -ziele.
Sollen Leuchttiirme unterstitzt werden oder besser die Struktur? Ist die streng antikommer-
zielle Haltung vieler Projektraume realistisch oder fiihrt sie zu einer Fordermentalitat?

Der Appell von General Public geht jedenfalls in die richtige Richtung. Berlin muss die Dis-
kussion um seine Attraktivitat inhaltlich fihren und sich bemuhen, die Protagonisten, die mit
Leidenschaft und Selbstaufgabe dazu beigetragen haben, die Stadt zu einer Kunstmetropole
zu machen, auch hier zu halten.

www.projektraeume-berlin.net

Im Umfeld der Projektraume ist in den letzten Jahren eine vdllig neue kunstlerische Praxis
entstanden, die sich auf Recherche, Produktion und Vermittlung gleichermal3en griindet
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Berlin ist bunter, vielféaltiger und Gberraschender, als selbst Eingeweihte denken. Zu dieser Erkennt-
nis verhalf eine originellerweise als Bustour organisierte Pramierung von Projektrdumen der bilden-
den Kunst in Berlin. Mehr als 150 dieser selbstorganisierten und nicht primar produkt-, sondern dis-
kursorientierten Initiativen mit und ohne feste Prasentationsadresse gibt es mittlerweile in der Stadt.
Das ist mehr, als selbst Mitglieder der Jury, die die sieben Preistrager auswabhlten, vorher vermutet

hatten.

Die Bustour, die im Wedding bei dem sehr jungen und munteren Organ Kritischer Kunst (OKK) be-
gann, dann in eine noch nicht ganz gentrifizierte Ecke im Prenzlauer Berg und spéter in die von In-
vestorenbaugruben zerfurchte Mitte fihrte, um schlief3lich in Neukdlln und am Kottbusser Tor ein
kontrastreiches Ende zu finden, gestaltete sich deshalb nicht nur als Weiterbildungstour fiir den die
Preise verteilenden Kulturstaatssekretar André Schmitz und einige Vertreter des Kulturausschusses.
Auch mitreisende Journalisten und sogar Vertreter anderer Projektraume lernten dazu. Aber genau
dies - eine gegenseitige Wahrnehmung, aus der erst Vernetzung und schlief3lich gemeinsame kul-
turpolitische Positionierung erreicht werden kénnen - ist das Anliegen der 2009 ins Leben gerufenen
Initiative.

Sie hatte schon vor zwei Jahren eine substanzielle Unterstiitzung dieser Szene gefordert. Die Rech-
nung lautete damals: 100 Projektraume bendtigen je 50 000 Euro im Jahr, weitere 50 je 20 000 Eu-
ro, so dass man auf sechs Millionen Euro jahrlich kommt. Angesichts mancher in der Stadt beweg-



ARTLABORATORBERLIN

ten Bausummen ein Klacks. Die 210 000 Euro, die insgesamt an die Wettbewerbssieger ausgege-
ben wurden, nehmen sich ihrerseits wie ein Klacks aus angesichts des Bedarfs.

Andererseits sollte gewirdigt werden, dass der Wettbewerb selbst fir eine viel gré3ere Sichtbarkeit
dieser Szene sorgte. Projektraume sind - zumindest in dieser Dichte - eine echte Berliner Spezialitat.
Sie unterscheiden sich von Galerien, die - bis auf die wenigen verbliebenen kommunalen Galerien -
allesamt auf den Verkauf von Kunstobjekten ausgerichtet sind, vor allem durch die Betonung des
Redens Uber und Forschens zu Kunst. Gegenstand sind Diskurse, wie etwa der (iber Rdume und
Nichtraume, der derzeit in Savvy Contemporary, einem der Preistrager in der Neukolliner Richard-
stral3e, innerhalb der Gruppenausstellung »NON][ J« gefuhrt wird.

Projektraume unterscheiden sich auch von Produzentengalerien, die Zusammenschlisse von Kiinst-
lern sind, um ihre Arbeiten besser zu prasentieren. Sie tibernehmen von den Produzentengalerien
aber den Ansatz von Selbstorganisation und mehr oder minder demokratischen Strukturen. Als
Keimzelle des Neuen sind sie unabdingbar. Dieser Bedeutung eingedenk machte Schmitz denn
auch Hoffnungen, dass im nachsten Jahr noch etwas Preisgeld mehr verteilt werden konnte.

Beim Gang durch die Preistragerrdume verdichtete sich aber auch die Beflirchtung, dass etwas
mehr bald nicht mehr genug sein dirfte. »Wie lange noch kénnen wir, wollen wir uns Berlin noch
leisten?«, wisperte es allenthalben. Heimo Lattner, Kurator von »General Public« in der Schénhau-
ser Allee, sprach den Satz dann endlich auch offiziell aus. »Wie lange bleiben die Kiinstler noch in
Berlin? Ab wann kénnen sie sich die Stadt nicht mehr leisten?«, fragte er - und verwies darauf, dass
seine Einrichtung einen Grof3teil des Preisgeldes wohl fiir die demnéchst steigende Miete aufwen-
den werden muss. Kunstférderung wird so zur direkten Immobiliensubvention.

Einen Ausweg aus dieser Zwangslage sah Stephane Bauer, Mitglied der Jury des Projektraumwett-
bewerbs und selbst Leiter eines der traditionsreichsten Projektrdume dieser Stadt - dem Kunstraum
Kreuzberg/ Bethanien - vor allem im Umsteuern der Liegenschaftspolitik.

Weil auch Staatssekretar Schmitz und die anwesenden Vertreter des Kulturausschusses des Abge-
ordnetenhauses dies so sahen - Die LINKE fehlte unerklarlicherweise -, ist zu hoffen, dass der Ver-
kauf von Landesimmobilien nun doch eingeschrankt und zuerst iiber dem Gemeinwohl dienende
Interessen nachgedacht wird. Insofern kénnte die mobile Preisverleihung der Auftakt zu einer kon-
kreten Politik der Kulturraumsicherung werden. Die Hoffnung zumindest stirbt zuletzt.
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Basisarbeit. Kulturstaatssekretar André Schmitz besucht die Galerie
Organ Kritischer Kunst in Wedding. Foto: Doris Spiekermann-Klaas
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In several media in Berlin it was to be read, the Berliner Senate finally spent money for 'independent
art spaces' in Berlin, 210.000 euro to be exactly. A jury of 3 'specialists' chose 7 non profit art spaces
to be awarded with 30.000 euro each, not a small amount of money for spaces that had to finance
each project they organised themselves beforehand or had to find sponsors.

An exhibition opening in Art Laboratory Berlin

The art spaces had to compete to get the price, 93 art spaces did, 7 were awarded. Although it
seems a good step that the city of Berlin finally spends money on art spaces that form a

first gateway for (starting) artists in the Berlin art scene, the question is whether a price is the right
means to do this.

Among the award winning art spaces critical sounds were heard, already since the competition
started in 2012. Heimo Lattner from the Kollektiv General Public criticized the fact that with the award
there is no structural financing of art spaces in Berlin, although the plan is that every year art spaces
can compete for the price. Lattner even states that the specific minister of culture, André Schmitz, is
not well informed on where he spends money on, which he thinks being a proof of the lack of real
interest of the current political class for the value of the art spaces for the art scene in specific and
the cultural attraction of Berlin in general.
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Performance artists Han Lungh & Marcio Carvalho at art space Rosalux in Berlin in 2010

Although there were members in the jury who seem to know the Berlin art scene quite well, |

met Stephane Bauer (art director of Kunstraum Kreuzberg/Bethanien, itself a subsidized art institu-
tion for years) and Tatjana Fell (artist, | know her from the time of Arttransponder at

the Brunnenstrasse in Berlin) while working for Kuiperdomingos Projects, that was organising exhibi-
tions in Berlin Wedding at the time, it seems the specific "award winners" had to do some lobbying to
get awarded at all. Being still on the mailing list for a long time, | could follow communications about
meetings and ideas of the Network of independent art spaces (das Netzwerk freier Berliner Projek-
traume) in Berlin and their plans for gaining some financing at all. Betting on a 2 million euro

budget to be spent on the art spaces in general, they only got around 10% eventually, leading to

the price construction. Well, "better something than nothing" some of them must have thought.

While working for almost a year in the art space scene in Berlin Wedding, a neighbourhood known
for its vivid art space culture, | regularly visited and met some awarded initiators like Art Laboratory
Berlin, Okk/ Raum 29 and the like. | know that their exhibitions were quite good, maybe not always
exciting but very well organised, with interesting artists often accompanied by publications. Regine
Rapp of Art Laboratory Berlin is an art historian currently writing her PhD on Spatial esthetics in in-
stallation art in the 90's. Together with Christian de Lutz, she works for years on theoretically well
designed exhibitions, | really think when someone deserves a financial stimulation price it is Art
Laboratory Berlin . | interviewed them for my Inspector Casino's Detective radio Show in Berlin in
2010, that you can listen to here.
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Interview | did in 2010 with Regine Rapp & Christian de Lutz of Art Laboratory Berlin and Adam
Nankervis of Another Vacant Space out of the Haus der Kulturen der Welt in Berlin

Still, and that is independent of the euphoria that in current crisis haunted Europe, the Berlin senate
has the guts to award art spaces, which is indeed a statement an sich, another construction of fi-
nancing art spaces seems to be desirable. When one chooses a price as a financial incentive, one
bypasses the value of the whole art space contextwhich is so important for the current attractivity

of Berlin as a cultural capital in Europe. | went to Berlin because of this and | was not disappointed.
Berlin offers a unique combination of the presence of relatively low priced real estate space with low
prices of basic goods (food prices) and a network of international artists organising and designing
exhibitions all over Berlin.

Although all these art initiatives have to struggle even under those favorable conditions, it shows a
vividness, a dynamic which is unequalled to "the rest" of Europe. In any other capital in Europe real
estate prices are sometimes a tenfold higher, blocking independent cultural initiatives at the

base. Amsterdam and Paris are examples of this: there is almost no art space infrastructure com-
pared to Berlin. It seems to be also a matter of mentality. In Lisbon, for example, there is enough
space, a lot of empty buildings, but the owners seem to lack the mentality to give space to art initia-
tives, which in the end might improve the chance of selling the specific real estate by them at all, ac-
cording to latest gentrification theories, not a bad strategy if you feel the effects of economic cri-

sis everyday.

Klaus Theuerkauf in Freies Museum Berlin, for review see here

Yes, we have to praise the Berliner Senat for their financing of art spaces, but | think it is justified to
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state that, estimating the value of cultural initiatives like the art spaces in the international attraction
of Berlin, which also generates big tourism revenues for all kind of commercial parties (hotels, res-
taurants, shops and the like), it would be really daring to structurally finance the “independent art
space scene" in particular, as it has an attractive and unvaluable energy attracting people working
with or being interested in contemporary art culture from all over the world.

Text & Photography of interviews and independent art spaces in Berlin Wedding: Hans Kuiper
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Preisverleihung im OKK — Organ Kritischer Kunst, im Vordergrund eine Performance
mit einer Arbeit von Lisa Glauer / Foto: Julia Schmitz

Uber 150 Projektraume gibt es im Berliner Stadtgebiet. Sie sind interdisziplinar, diskursiv und — anders
als kommerzielle Galerien — nicht marktorientiert. Am Mittwoch vergab die Berliner Kulturverwaltung zum
ersten Mal einen jeweils mit 30.000 Euro dotierten Preis an sieben der selbst organisierten Initiativen.

93 Bewerbungen wurden von der Jury, bestehend aus Tatjana Fell (Kunstlerin, Kuratorin), Katrin Bettina
Miiller (Redakteurin, Kunstkritikerin) und Stéphane Bauer (Leiter Kunstraum Kreuzberg/Bethanien) gesich-
tet, zusatzlich wurde ein Abstimmungsverfahren unter allen Bewerbern in die Entscheidung fur die Aus-
wahl der letztlich sieben Preistrager mit einbezogen. Alle pramierten Projektraume arbeiten im Bereich der
Bildenden Kunst und erweitern ihr kiinstlerisches Programm durch regelmaRige Diskussionsrunden oder

Vortragsreihen. Die insgesamt 210.000 Euro Preisgeld sollen diese Arbeit unterstiitzen und férdern.

Das sind die sieben Preistrager:
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Arbeit von Lisa Glauer im OKK — Organ Kritischer Kunst / Foto: Julia Schmitz

Das OKK — Organ Kritischer Kunst  im Wedding wurde 2007 von den beiden Kunstlern Pablo Hermann
und Zorka Lednarova erdffnet und finanziert sich durch einen geringen Teil an Projektférderung und einem
groRen Teil an Eigeninitiative. Seit 2010 erganzt Juan Pablo Diaz das Team. Die Projekte werden grund-
satzlich nicht nur von einem Kurator, sondern durch eine Projektgruppe in enger Zusammenarbeit mit den
Kinstlern erarbeitet.

Thematisch greifen die Ausstellungen und Veranstaltungen politische, gesellschaftliche und soziale Frage-
stellungen und Probleme wie Rassismus, Terrorismus oder Genderfragen auf, die sowohl auf lokaler
Kiezebene als auch unter internationalen Blickpunkten betrachtet werden. Noch bis zum 3. Mérz ist die
Ausstellung “...spéter baut sie Atomschiffe* von Lisa Glauer zu sehen, die sich mit dem Thema Frauen-

milch als Material und Darstellung in der Kunst beschéftigt.
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Staatssekretar André Schmitz Giberreicht die Urkunde im Art Laboratory Berlin e.V. /
Foto: Julia Schmitz

Nur wenige Meter vom OKK entfernt liegt das Art Laboratory Berlin e.V. , welches 2006 von Regine Rapp
gegrundet und mittlerweile in Zusammenarbeit mit Christian de Lutz gefihrt wird. Schwerpunkt des rund
80 Quadratmeter grof3en Projektraumes sind Ausstellungen mit internationalen Kiinstlern, die sich der Er-
forschung des 21. Jahrhunderts mithilfe der Kunst verschrieben haben. Regine Rapp, Kunsthistorikerin
und Dozentin an der Burg Giebichenstein, betonte im Rahmen der Preisverleihung die Wichtigkeit von
Fordergeldern fir Raume ihres Formats.

Verknupfungen von Kunst und Recht, Kunst und Musik oder Kunst und Naturwissenschaft werden jeweils
in Serien von drei bis vier Ausstellungen im Art Laboratory Berlin untersucht. So ist noch bis zum 10. Marz
mit “Space and Perception” der zweite Teil einer Serie zum Thema “Synasthesie” zu sehen, einer frilher
oft zu Unrecht als Gehirnstérung bezeichneten Verknipfung mehrerer Sinne im Gehirn. Der dritte Tell

“History of the Senses” wird am 23. Marz ertffnet.
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Auf den Projektraum General Public im Prenzlauer Berg wartet eine satte Mieterh6hung /
Foto: Julia Schmitz

Seit der Griindung im Herbst 2005 wurden im General Public auf der Schonhauser Alle am Rande von
Prenzlauer Berg rund 200 Ausstellungen konzipiert, dazu Filmscreenings, Performances, Soundinstallatio-
nen und Lesungen. Regelmafig trifft sich in dem Haus, welches eines der wenigen unsanierten Gebaude
im Kiez ist, eine Hannah-Ahrendt-Arbeitsgruppe.

Rund 10 Personen ziehen die Faden in dem Kollektiv, organisieren in Einzelarbeit oder regelméaiig ge-
meinsam Ausstellungsprojekte. Doch wie es mit dem engagierten Projektraum weitergeht, ist ungewiss:
Im Zuge von Sanierung und Umbau des Gebéaudes steht den Mietern eine Mieterh6hung ins Haus — die
sie zunachst mit den 30.000 Euro Preisgeld abfedern wollen. Bis zum 3. Marz lauft die von allen Mitglie-

dern gemeinsam kuratierte Ausstellung “L’age d’Or”.



ARTLABORATORBERLIN

Nina Pohl (Mitte) und Nora-Nele Heinevetter vom Schinkel Pavillon / Foto: Julia Schmitz

Wenn der Schinkel Pavillon zur Vernissage einladt, wird der Platz in dem kleinen Geb&aude grundsétzlich
knapp: Seit 2007 befindet sich das Gebaude in der Hand von Nina Pohl, die hier in regelmaRigen Abstan-
den Einzelausstellungen nationaler und internationaler Kiinstler zeigt. Unweit des Boulevards Unter den
Linden und umgeben von Investoren behauptet sich der 1969 von Richard Paulick erbaute Pavillon als
Kleinod der Kunstszene.

“Der Bund ist ein sehr netter Vermieter, konnte uns aber auch jederzeit aus dem Mietvertrag entlassen”, so
Pohl bei der Preisverleihung. Man hoffe, dass die Verantwortlichen die grof3e Resonanz auf ihre Arbeit
bemerkt hatten. Bis zum 3. Marz ist die Ausstellung des japanischen Pop Art Kiinstlers Keiichi Tanaa-

mi zu sehen, ab dem 17. Méarz Gbernimmt Das Numen.
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Vom Preisgeld kauft er sich erstmal einen Hut: Bonaventure Soh Bejeng Ndikung von
Savvy Contemporary / Foto: Julia Schmitz

Fur viele wirkt Kunst aus Afrika wie ein bohmisches Dorf — und das mdchte Bonaventure Soh Bejeng Ndi-
kung, Leiter von Savvy Contemporary , andern. Dass der Projektraum mitten im “Béhmischen Dorf” in
Neukdlin liegt, ist dabei wohl eher Zufall. Seit 2006 organisiert der gebtirtige Kameruner und promovierte
Biophysiker ca. sechs bis sieben Ausstellungen pro Jahr mit dem Ziel, den Besuchern die Kolonialge-
schichte ndher zu bringen; doch auch westliche Kunst wird gezeigt.

Zu jeder Ausstellung erscheint ein eigener Katalog mit Beitragen der Kinstler, auch das Magazin “SAV-
VY|art.contemporary.african” wird in dem Rixdorfer Altbau produziert. Diese werden Ubrigens in Kirze ge-
gen groRere, rund 400 Quadratmeter groRe Raumlichkeiten in der Richardstral3e eingetauscht, wobei das
Preisgeld eine gute Unterstiitzung bietet. Doch zunachst kauft sich Ndikung davon erstmal einen neuen
Hut.



ARTLABORATORBERLIN

Das begehbare Archiv des berlinerpool in Neukélin / Foto: Julia Schmitz

Sowohl online als auch offline ist das Kiinstlerarchiv berlinerpool in der Soldiner Straf3e in Neukélln ab-
rufbar. In gro3en Regalen reihen sich Pappordner mit Portfolios nationaler und internationaler Kiinstler
aneinander und bieten eine ideale Recherchegrundlage fur Kuratoren. Zweimal im Jahr kdnnen sich
Kunstler um eine Mitgliedschaft in dem Netzwerk, welches seit 2005 besteht, bewerben. Aufgrund der

steigenden Anzahl an beteiligten Kiinstlern ist demnéchst ein Umzug in gréRere Raumlichkeiten geplant.
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Die Organisatoren des WestGermany in Kreuzberg / Foto: Julia Schmitz

Wer das West Germany besuchen méchte, muss genau wissen, wo es sich sich befindet: Durch einen
unscheinbaren Seiteneingang am chaotischen Kottbusser Tor (Skalitzer Str. 133) geht es in den zweiten
Stock in eine ehemalige Arztpraxis. Das Ambiente ist berlintypisch runtergerockt, nackte Fliesen auf Bo-
den und Wanden, ein paar Bierbanke, eine schnorkellose Biihne mit einem Orientteppich.

Seit 2005 ist dies die Spielwiese einer Gruppe von Kunstlern und Musikern, die auch den einen Stock tie-
fer gelegenen “Gitte Bohr — Club fur Kunst und politisches Denken” betreiben. Neben Konzerten werden
hier immer wieder Ausstellungen und Performances organisiert, deren Fortfiihrung nun dank des durch die

Berliner Kulturverwaltung verliehenen Summe fir die nachste Zeit gewahrleistet sind.

Weitere Informationen tber die Projektraume in Berlin finden Sie auf den Seiten des Netzwerk freier Ber-

liner ProjektrAume und -initiativen
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zitty Berlin
Artikel vom 22.02.2013, Autorin: Regina Lechner

Das erste Mal: Der Berliner Preis fur Projektrdume  wird vergeben

Sie fremdeln noch: die Gewinner des neuen Berfmeises fiir Projektraume und sein Uberbrin-
ger, Kulturstaatssekretar André Schmitz. Doch emgewohnliche Feier konnte eine richtig gute
Beziehung stiften. Wir stellen drei der sieben §tréger vor

Wird ein Preis vergeben, gibt es meist eine GataRaden und reichlich Sekt. Doch in der
Kunstwelt funktioniert vieles anders. Sieben BatiRrojektrdume erhalten am 27. Februar den
.Preis zur Auszeichnung kunstlerischer Projektraume -initiativen“ in Hohe von sieben mal
30.000 Euro. Mit ihm zeichnet das Land Berlin eagrKunstorte aus, die nichtkommerziell ar-
beiten und sich als Gegenpol zu Institutionen uatefien verstehen. Zu den grél3ten Kritikern
der Ehrung z&hlen ausgerechnet die Preistragei-& richten sie lieber selbst aus — in einem
Bus.

Sieben von geschatzten 150 Berliner Projektraumender Ausschreibung im Sommer wurde
der Vorwurf der ,Leuchtturmforderung” laut (www.itde/projektraume-in-berlin.html). ,Die
freie Szene hat keinen Preis gefordert, sondeuk®forderung®, sagt Heimo Lattner vom Kol-
lektiv General Public in Prenzlauer Berg, das sieh Preis mit Art Laboratory, berlinerpool,
Savvy Contemporary, Schinkel Pavillon, WestGermamy Organ Kritischer Kunst (OKK) teilt.
Waére es da nicht sinnvoller gewesen, die Summéebrai verteilen? ,Nein“, sagt Stéphane
Bauer von der Jury. ,Das Preisgeld muss sich iareiRahmen bewegen, mit dem man arbeiten
kann.”

Heimo Lattner stort sich auch an der Rolle von #ustaatssekretar André Schmitz, der den Preis
vergibt. ,Er war wohl noch nie in einem Projektraumeild nicht, was das ist, und brustet sich
jetzt damit, etwas flr die Kunstler zu tun.” Tatslézh heil3t es auf Anfrage in der Senatskanzlei,
Schmitz kénne kein Interview zum Preis geben, da sieh in dieses Thema noch einarbeiten
musse. ,Die politischen Entscheidungstrager halemilBungsangste”, sagt Nina Korolewski
vom ,Netzwerk der Berliner Projektrdume und -irtitran®.

Darum hat das Netzwerk nun eine alternative Prdsi@ng organisiert. Am 27. Februar wollen
sie gemeinsam mit dem Staatssekretar, weiteretik@oti und Journalisten zu einer sechsstindi-
gen Bustour aufbrechen, um alle Preistrager zudbesu Erste Station: das OKK in Wedding.
»Wir haben uns im Netzwerk auf den Konsens geeinigss der Preis ein erster Schritt ist”, sagt
Pablo Hermann vom OKK. ,Jetzt wird erst einmal Bewusstsein daflr geschaffen, dass es die
Arbeit der Projektrdume tberhaupt gibt und sie sylmbh honoriert wird.“ So weit, das Geld
abzulehnen, wollte niemand gehen.

Der Preis soll nun jahrlich vergeben werden. Bigtteht jedoch nur fest, dass er auch Ende 2013
verliehen wird. Danach ist wieder alles offen.
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Der Preis

Die TeilnahmebedingungenProjektraume, die sich bewerben, missen seit reiads zwei
Jahren existieren und Raum fur Vorhaben, DiskunseAktivitaten Dritter bieten. Sie dirfen
keine institutionelle Férderung erhalten und niclatrktorientiert arbeiten.

Zahl der Bewerber 2012:93

Die Jury: Tatjana Fell (Kunstlerin, Kuratorin), Katrin Betti Mller (Redakteurin, Kunst-
kritikerin), Stéphane Bauer (Leiter Kunstraum Kigery/Bethanien)

Das Preisgeld:sieben mal 30.000 Euro

Die Gewinner: Art Laboratory, berlinerpool, General Public, Sa@ontemporary, Schinkel Pa-
villon, Organ Kritischer Kunst, WestGermany
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KUNST Magazin, publiziert am 22. Januar 2013 von Ju lia Schmitz

Synasthesie: Wenn die Sinne verschmelzen

Madi Boyd, The Point of Perception, installation, 2009/13

In einer Ausstellungsreihe setzt sich das Art Laboratory Berlin mit dem Thema Synasthesie
auseinander, welches die Verknupfung zweier oder mehrerer Sinne im Gehirn bezeichnet. Im
zweiten Teil der Reihe, die am 25. Januar eréffnet wird, sind Arbeiten von Madi Boyd und Carrie
C Firman zu sehen.

Synasthesie ist seit jeher ein Ph&dnomen, welches sowohl als Paradigma in Literatur und Kunst,
als auch als neurologische Gegebenheit fasziniert. Synasthetisch begabte Menschen sehen
Zahlen und Buchstaben in Farbe, ihre Wochentage haben Formen, sie schmecken Worter und
sehen Tone.

Auch die beiden Kinstlerinnen Madi Boyd und Carrie C Firman z&hlen zu den Synasthetikern.
Ihre in der Ausstellung gezeigten Installationen und Filme beschéftigen sich mit der Beziehung
zwischen Perzeption und Erfahrung von Geist und Korper. Boyd (UK) hinterfragt in ihren mit
Film und Skulpturen kombinierten Installation “The Point of Perception”, wieviel Informationen
das Gehirn bendtigt, um zu verstehen, was es sieht.

Carrie C Firman (USA) untersucht mit “Synexperience” und “My Synestethic Library” die Schnitt-
stellen zwischen unseren Sinneseindriicken und fordert die Besucher auf, ihre tUblichen Wahr-
nehmungsmuster zu hinterfragen. Fir sie ist ihre Synasthesie eine Art “Interface”, welches den
Zugang zu ungeahnten Dimensionen in der Wahrnehmung eréffnet.

Die Ausstellung “Synaesthesia / 2: Space and Perception " wird am 25. Januar ab 20 Uhr er-
offnet. AnschlieRend ist sie bis zum 10. Marz im Art Laboratory Berlin zu sehen. Gedffnet ist
Freitag bis Sonntag von 14 bis 18 Uhr.

Pressemitteilung der Berliner Kulturverwaltung
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